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இந்திய சினிமா நூற்றாண்டு பற்றி 
மிருணாள்‌ ஸென்‌: ஒரு உரையாடல்‌ 


கிருத்தியன ஸ்டா: 

பாணிரத்தினத்திடம்‌ தர்க்கம்‌ இல்லை என்பது மட்டுமல்ல; மன்மோகன்‌ தேசாயைப்‌ 
போலவே பறந்துபட்ட வெருஜனங்களின்‌ அபிப்ராயத்தையும்‌ அவர்‌ 
கொண்டிருக்கிறார்‌. ஜனரஞ்சக (Mainstream Cinema) சினிமாவில்‌ வல்லவரான 
மணிரத்தினம்‌ என்ன சொல்கிறார்‌? 


மணிரத்னம்‌: 


நாம்‌ பார்வையாளர்களை மிகவும்‌ குனறத்து மதிப்பிடுகிறோம்‌. இதை இவர்கள்‌ 
அங்கீகரிப்பார்கள்‌, இதை ஒப்புக்கொள்ள மாட்டார்கள்‌ என்பதை நாமே 
தீர்மானிக்கிறோம்‌. அரசியல்வாதிகளை அவாகள்‌ தோந்தெடுக்கிறார்கள்‌. தமக்கான 
துணிமணிகளை அவர்கள்‌ தேச்ந்தெடுக்கிறார்கள்‌. எந்தப்‌ படம்‌ 
தேவையென்பதையும்‌, எந்தப்‌ படம்‌ பார்ப்பதற்கான தகுதிகளை அவர்கள்‌ 
கொண்டிருக்கிறார்கள்‌ என்பதையும்‌ தீர்மானிக்க அவர்களை நாம்‌ 


விடுகிறோயில்லை. 

திருத்தியன்‌ ஸட்டர்ஜி: 

நிலவும்‌ வெகுஜன சினிமாவக்கு இன்னொரு விதமான வேற்று வடிவம்‌ இருக்கிறது 
என்கிறார்‌ மணிரத்தினம்‌. இளைஞரும்‌ இணங்கிப்‌ போசாதவருமான (௩ 


மீரா அசோக்‌ விஸ்வநாதன்‌ பார்வையாளர்களைக்‌ குறித்து தனது 
அவநம்பிக்கையை வெளியிடுகிறார்‌. 


அசோக்‌ விஸ்வநாதன்‌: 


நான்‌ சினிமா ஊடகம்‌ என்று சொல்கிறபோது அதை ஒரு நிறுவனம்‌ (0ரpanisation) 
எனும்‌ அர்த்தத்திலேமே குறிப்பிடுகிறேன்‌. எங்கே ஒரு நிறுவன மய மலட்டுத்தன்மை 
இருக்கிறதோ அங்கு கதந்திரமான வெளி என்பது இலலை. அங்கு அது 
தொனதோளப்பானதாக இருக்கும்‌. நீராவி போல மறைந்து போகும்‌. இதை நீங்கள்‌ 
கையகப்படுத்தமுடியாது. அடைத்து வைக்க முடியாது. அதற்குள்‌ ஒரு கதையை 
லைக்க முடியாது. 


ர்‌ு 


திருத்திமன்‌ ஸட்டாஜி: 
அடைத்து வைப்பதென்பது உண்மையில்‌ சினிமாவின்‌ மரணம்தான்‌. மணிரத்தினம்‌ 
வேறு மாதிரியான கதந்திரம்‌ பற்றிச்‌ சொல்கிறார்‌ 


மணிரத்தினம்‌: 


ஒரு படம்‌ சாதாரணமாக இரண்டரை அல்லது மூன்று மணி நேரங்கள்‌ ஓடுகிறது. 
இடையில்‌ பல்வேறு நிறுத்தக்‌ குறியீடுகள்‌, இடைவெளிகள்‌ (Purctuattons 
பபா) தேவை. இந்த நிறுத்த இடங்களில்‌ நாம்‌ பாடல்களை இட்டு நிரப்பலாம்‌. 
இந்த வெளியில்‌ தாம்‌ காட்சிரூபமான சுதந்திரத்தை எடுத்துக்‌ கொள்ள முடியும்‌. 
மேலெழுந்து பறந்து திரீந்துவிட்டு மறுபடி யதார்த்தத்துக்குத்‌ திரும்பவும்‌ வரலாம்‌. 
மிருணான்‌ ஸென்‌: 

யதார்த்தம்‌. நீங்கள்‌ யதார்த்தம்‌ பற்றிப்‌ பேசுகிறீர்கள்‌. யதார்த்தத்தைப்‌ 
படைப்பதற்காகப்‌ பொறுப்புடன்‌ ஒப்புவித்து ஈடுபடும்‌ இயக்குனர்கள்‌ இருக்கிறார்கள்‌. 


அவர்களால்‌ பரந்துபட்ட பார்வையாளர்களை எட்ட முடிவதில்லை. இதை நீங்கள்‌ 
ஒப்புக்‌ கொள்கிறீர்களா? 


பாணிடத்னம்‌: 

மிகமிக யதார்த்தமாகப்‌ படமெடுக்கிறவர்கள்‌ இருக்கலாம்‌. நான்‌ இன்னும்‌ 
முற்றமுழுதான யதார்த்தத்துக்குத்‌ தயாராகவில்லை, 

© 

மிருணாள்‌ ஸென்னின்‌ 

Century of Indian Cinema: 

and the show goes on 


விவரணப்படத்திலிருந்து சில பகுதிகள்‌ 
NFDC/BFI/1996. 





முன்னுரை 


எது நண்பர்‌ ராஜேந்திரன்‌ தனது கட்டுரைகள்‌ தொகுக்கப்பட்டு ஒரு புத்தகமாக 
வரப்‌ போவதாகவும்‌, அது மணிரத்தினத்தின்‌ சினிமா பற்றிய கட்டுரைகள்‌ அடங்கிய 
தொகுப்பென்றபோதும்‌ மகிழ்ச்சி அடைந்தேன்‌. இக்கட்டுரைகள்‌ ஐரோப்பிய, 
தமிழ்நாட்டுப்‌ பத்திரிக்னககளில்‌ வந்தபோது அதனைப்‌ படித்து இவை ஒன்றாக 
புத்தக வடிவில்‌ வரவேண்டும்‌ எ விரும்பிய பல வாசகர்களில்‌ நானும்‌ ஒருவன்‌. 


ராஜேந்திரன்‌ எதைப்‌ பற்றியும்‌ எழுதுவதற்கு முன்‌ முன்னோட்டமாக துல்லியமாக 
அதைப்‌ பற்றி ஆய்வு செய்த கண்ணோட்டத்துடன்‌ எழுதுவார்‌. பல படிநிலைகளில்‌ 
பல போக்குகளோடு இருக்கிற தகவல்களை எடுத்துப்‌ பார்த்துத்தான்‌ எழுதுவார்‌. 
கட்டுரைகள்‌ விஷயங்களைத்‌ தருவதாகவும்‌ அதே சமயம்‌ துல்விஷயங்களில்‌ 
இனடயீடு செய்வதாகவும்‌ (0fommative and interrogative}) அமையும்‌. 


மணிரத்தினத்தின்‌ படங்களைப்‌ பற்றி பல பார்வைகள்‌ உண்டு. தமிழ்‌ சினிமா 
பார்க்காதிருந்தவர்களையும்‌ கூட, தமிழ்‌ சினிமாவை பார்க்கவைத்தவர்‌ என்ற 
முக்கியத்துவம்‌ மணிரத்தினத்தின்‌ படங்களுக்கு உண்டு. இந்தக்‌ கட்டுரைத்‌ 
தொகுப்பில்‌ ராஜேந்திரன்‌ மணிரத்தினத்தின்‌ சினிமாபற்றி இரு கோணங்களில்‌ 
அணுகியிருப்பதைப்‌ பார்க்க முடிந்தது. 


ஒன்று சமகாலத்தின்‌ அரசியல்‌ சமூகப்‌ பார்வையில்‌ எழுதப்பட்டுள்ள விஷயங்கள்‌. 
இரண்டாவதாக சினிமா கலை ஊடகம்‌ எனும்‌ வனகயில்‌ பார்த்து எழுதப்பட்டுள்ள 
விஷங்கள்‌. 


ராஜேந்திரன்‌ சமூக அரசியல்‌ விமாச நோக்குடன்‌ தனது கட்டுரைகளை 
எழுதுபவர்‌. குறிப்பாக சமூகத்தில்‌ ஒடுக்கப்பட்டவர்கள்‌, நிராகரிக்கப்‌ பட்டவர்களின்‌ 
பார்னவயில்‌ கருத்துக்களின்‌ அடிப்படை கொண்டிருப்பார்‌. சமூக அரசியலை 
சினிமாவின்‌ தாக்கங்கள்‌ பிரதிதாக்கங்கள்‌ என்ற ஆய்வுடவ்தான்‌ அவரது 
கங்கள்‌ துபைகின்றன. 


ரோஜா, பம்பாய்‌, இருவா்‌ பற்றிய அரசியல்‌ விவாதங்களைச்‌ சரியாகவே அரசியல்‌ 
ரீதியில்‌ வனகப்படுத்தியிருக்கிறார்‌. உதாரணமாகவும்‌ குறிப்பாகவும்‌ பம்பாய்‌ படமும்‌ 
அடிப்படைவாதமும்‌' ரோஜாவும்‌ பிற தேசபக்திப்‌ படங்களும்‌ சினிமா அரசியலும்‌ 
அரசியல்‌ சினிமாவும்‌ கட்டுரைகளைக்‌ கூறலாம்‌. 


மணிரத்தினத்தின்‌ படங்களின்‌ முக்கியத்துவம்‌ பற்றி நான்‌ இங்கு ஒன்றை 
அழுத்தமாகச்‌ சொல்லவேண்டும்‌. தமிழ்‌ பேசப்படும்‌ இடங்களில்‌ எல்லாம்‌ 
மணரத்திதைதின்‌ படங்கள்‌ அரசியல்‌ தாக்கங்களை ஏற்படுத்தி உள்ளது. 

ட்ப 


இந்தாலில்‌ மணிரத்தினத்தின்‌ அரசியல்‌, அவருக்கும்‌ அதிகார வர்க்கத்திளருக்கும்‌ 
ஏற்பட்டுள்ள சர்ச்சை, அது தொடர்பாக அவர்‌ வைத்த விமர்சனங்கள்‌ என பல 
பார்வைகள்‌ மூன்‌ வைக்கப்பட்டுள்ள. சினிமா என்ற கோணத்திலிருந்து 
மணிரத்தினத்தின்‌ தொழில்நுட்பம்‌, பாத்திரங்களின்‌ சித்தரிப்பு, இனச, கலாவடிவம்‌ 
என்று மணிரத்தினத்தின்‌ படங்களின்‌ தனித்துவம்‌ பற்றி அவதானிக்க 
முயன்றுள்ளார்‌. 


இன்று, சமகால அரசியல்‌ சமூக நிகழ்வுகளை மையமாக வைத்து எடுக்கப்பட்ட 
படங்கள்‌ வெளிவருவதற்கு மணிரத்தினத்தின்‌ சினிமா தாண்டுகோலாக, 
அமைகிறது. சினிமா வடிவம்‌ எனப பார்க்கும்‌ போது மணிரத்தினத்தின்‌ 
பாத்திரங்களின்‌ தனித்தன்மை சீதியாகத்தான்‌ பார்க்கப்படவேண்டும்‌. இதில்‌ தாம்‌ 
மணிரத்தினத்தின்‌ தனிப்பட்ட விருப்பு வெறுப்புக்களை, கருத்துக்களை 
தேடவேண்டியதில்லை என நினைக்கிறேன்‌. 


இன்றைய காலகட்ட வேண்டுதலின்‌ பேரில்‌ இக்கட்டுரைகள்‌ ரோஜா, இருவா்‌, 
பம்பாய்‌ என அனமைந்துள்ளன. இந்த வனக ஆய்வுகள்‌ எதிர்காலத்தில்‌ சினிமா 
பற்றிய அக்கறைகளில்‌ ஒரு சரித்திர ரீதியான பங்குவகிக்கும்‌ என்பது என்‌ கருத்து. 


ராஜேந்திரனுடன்‌ நான்‌ மணிரத்தினத்தின்‌ படங்கள்‌ பற்றியும்‌, தமிழ்‌ சினிமா, 
சர்வதேசிய சினிமா பற்றியும்‌ பல மணி நேரங்கள்‌ கலந்துரையாடியுள்ளேன்‌. அதன்‌ 
அடிப்படையில்‌ பணிரத்திளத்தின்‌ பிறபடங்கள்‌ பற்றியும்‌ முழுமையாக அவர்‌ எழுத 
வேணடும்‌. 


இன்று தமிழ்‌ சினிமா தமிழ்‌ நாட்டின்‌ முனனெடுப்படன்‌ பல இடங்களில்‌ வளரக்‌ 
தொடங்கியுள்ளது. சர்வதேச சினிமாவில்‌ தமிழ்‌ படங்களும்‌, தமிழர்கள்‌ பங்கேற்கும்‌ 
படங்களும்‌ இடம்பெறும்‌ நாள்‌ வெகுதூரத்தில்‌ இல்லை, இவ்வகையில்‌ 
யமுனாராறேந்திரனின்‌ எழுத்துச்‌ செயல்பாடுகள்‌ தமிழ்‌ சினிமாவின்‌ வளர்ச்சியில்‌ 
முக்கிய பங்கு வகிக்கும்‌ என்பது எனது கருத்து, 


எதிர்காலத்தில்‌ மணிரத்தினத்தின்‌ சினிமா பற்றி மட்டும்‌ அல்லாமல்‌, சர்வதேசீய 
சினிமா பற்றிய ஆய்வுகளிலும்‌ இக்கட்டுரைகள்‌ முக்கிய இடத்தைப்‌ பெறும்‌ என்று 
நான்‌ நம்புகிறேன்‌. 


இராஜேந்திரா கஜேந்திரன்‌, 
இலண்டன்‌, 
27 ஆகஸ்டு 997. 


எம்‌.எஸ்‌. ஸத்யூ என்கிற 
இயக்குனருக்கும்‌ 

சதேசபபிரிவினையின்‌ மானுடசோகத்தை 
திரும்பத்திரும்ப 

சூுபகமூட்டிக்‌ கொண்டிருக்கும்‌ 
யி லு 

கரம்‌ ஹாண திரைப்படத்துக்கும்‌ 


நன்றி 
இ 
கன்யூு 


நாழிகை 

ஈழமுரசு 

டப 

கப்ரபாரதிமணியன்‌ 
ராஜேந்திரா கஜேந்திரன்‌ 
மர்‌. பாலசுப்பிரமணியன்‌ 
மகாலிங்கசிவம்‌ 
ரயாகரன்‌ 

டப 

முகப்பை வடிவமைத்த 
கே. கிருஷ்ணராஜா 


பம்பாய்‌ படமும்‌ 
அடிப்படைவாதமும்‌ 


ரோஜாவும்‌ 
பிற தேசபக்திப்‌ படங்களும்‌ 





ப்ரி க தினக கிர்‌ சிரியா 


ப்ப்க்ர்பர்ப்ர அ தி டத்தின்‌ அகாரீர்பார்‌ 


பம்பாய்‌ படம்‌ இரண்டு வருடங்களாக தணிக்கைக்குழு இந்திய 
அரசியல்வாதிகள்‌, பத அடிப்படைவாதிகள்‌ காவல்‌ துறையினர்‌ 
போன்றவர்களுக்கிறடையில்‌ இழுபட்டு அந்தக்‌ “காயங்களுடன்‌ 
வேளரிவந்திருக்கிறது. மணிரத்தினம்‌, சினிமாவை தொழில்‌ நுட்பச்‌ சாதனமாகவும்‌ 
சமூக விமர்சன ஊடகமாகவும்‌ நண்ணு உணர்ந்தவர்‌. பெனனராகம்‌, ரோஜா, 
இப்போது பம்பாய்‌ படத்தின்‌ மூலம்‌ சமிழ்‌ சினிமாவை புதிய ர தோங்களுக்குக்‌ 
கொண்டு போயிருக்கிறார்‌. 


பம்பாய்‌ படம்‌ 1992ஆம்‌ ஆண்டு அயோத்தியில்‌ இடிக்கப்பட்ட மூஸ்லிம்‌ 
பாபர்‌ மசூதி சூறையாடலைத்‌ தொடர்ந்து பம்பாயில்‌ 1992, 1993 ஆம்‌ 
ஆண்டுகளில்‌ நடைபெற்ற மதக்‌ கலவரம்‌ பற்றிப்‌ பேசினாலும்‌, இந்தியாவெங்கும்‌ 
நிலவுகின்ற மத உணர்வுப்‌ பதட்டம்‌ பற்றி விரிந்த அளவில்‌ அது பேக்கிறது. 


தமிழகத்தின்‌ நெல்லை மாவட்டம்‌ மாங்குடியில்‌ காதலர்களைப்‌ பிரிக்கும்‌ 
மக உணவு பம்பாயில்‌ பத அடிப்படை வாதிகளால்‌ விசிறிலிடப்பட்ட மதவெறி, 
அரசியல்‌ பூகம்பமாக வெடித்து ஆயிரக்கணக்கான மக்களின்‌ உயிர்களைப்‌ பலி 
கொள்கிறது. 


வரலாற்று ரீதியில்‌ இந்திய - பாகிஸ்தான்‌ பிரிவினையின்‌ பின்னாலும்‌ 
வேரோடிப்போன மதத்‌ துவேஷத்தின்‌ ஆழ்‌ மனத்தைப்‌ படம்‌ பேசுகிறது. இந்து 
வாலிபனுக்கும்‌. முஸ்லிம்‌ யுவதிகளும்‌ எற்படும்‌ காதலினுூடே மதவெறியின்‌ 
கொடுமை விவரிக்கப்படுகிறது. மதங்களின்‌ அருவருப்பு தீண்டமுடியாகு 
இடட்னடக்‌ குழந்தைகளின்‌ வாழ்வுக்கு நேர்கிற கோடுரமான சோகம்‌ சூழ்ந்த 
இடிபயாடுகளிடையில்‌ மதவெறியினால்‌ சிந்தப்படும்‌ இரத்த நெடியும்‌, நிணமும்‌ 
நாறும்‌ தெருக்களுக்கிடையில்‌ பனிதம்‌ மாண்டு போயிருப்பதை படம்‌ கோபத்துடன்‌, 
தார்மிக ஆவேசத்துடன்‌ விசாரணை செய்கிறது. 


இயல்பான மனிதர்கள்‌, இயல்பான அளவான குணசித்திர விவரிப்ப 
ரஹ்மானின்‌ இந்துஸ்தானி - அராபிய வர்க! இசை, ராஜிவ்‌ பேனனின்‌ 
காமரா என தொழில்‌ நட்பபொனும்‌ அளவில்‌ படம்‌ புதிய சர்வதேச எல்லைகளைத்‌ 
தொடுகிறது. படம்‌ தொடங்கிய அரையணிநோக்காட்சிகள்‌ அழகும்‌, குதூகலமும்‌, 
கடல்‌ அலைகளின்‌ நீச்த தெதனிப்பும்‌, ஆங்காரமும்‌, நளினமும்‌ கொண்டவை. 
நாஸர்‌, மனிஷா கொய்ரால, அரவிந்சாமி மற்றும்‌ முஸ்லிம்‌ தந்தையாக வருபவர்‌ 
போன்றோரின்‌ நடிப்பு வாழ்க்கையாகியிருக்கிறது. 


படத்தில்‌ சில காட்சிகள்‌ மிக பிக நுட்பமாகச்‌ சித்தரிக்கப்பட்டிருகின்னை. 
காதலனனத்தேடி ஓடிவரும்‌ முஸ்லிம்‌ பெண்‌ பர்தாவை உதறுவது, நாஸர்‌ வீடு 
தேடிவந்த முஸ்லிம்‌ பெண்‌ சீர்வரிசையுடன்‌ வீட்டுக்குள்‌ நுழைகையில்‌ குழந்தைகள்‌ 
மதிப்பீடுகளற்று கரம்‌ பிடித்துக்‌ கொள்வது, பம்பாய்க்கு வந்த புதுமணமகள்‌ 
சந்தோஷத்துடன்‌ சந்தையில்‌ பொருள்கள்‌ வாங்கி வருகையில்‌ இடி போல 
ஸ்வஸ்திக்‌ சின்னங்களுடனும்‌ இந்து வெறிக்‌ கூச்சலுடனும்‌ ஊர்வலம்‌ நுழைவது, 
ஆணும்‌ பெண்ணுமற்று, பகும்‌ இனம்‌ அற்று, அஸி மனித உன்னதம்‌ பற்றி 
குழந்தையிடம்‌ உரையாடுவது, முஸ்லிம்‌ சம்பந்தியைக்‌ காப்பாற்றி சூரானைப்‌ 
பத்திரமாக எடுத்துத்‌ திரும்பும்‌ திருநெல்வேலி சைவப்‌ பின்னை நாஸர்‌ “காஸ்‌ 
வெடித்து மாணமுறுவது என உன்னதமான வாழ்வின்‌ க்ஷணங்கள்‌ படத்தின்‌ 
போக்கிலேயே நம்மை உலுக்கும்‌ காட்சிகள்‌. 


பார்த்தி த்தின்‌ சிப்‌ 


ப்ர ஆயுத மோதல்களுக்கிடையலும்‌ உலகப்‌ போர்களுக்கிடையிலும்‌ 

பந்தாடப்படும்‌ யனிதர்களின்‌ வாம்வையம்‌, குழந்தைகளின்‌ உலகையும்‌ 
சித்துரிப்பதேன் பது உலக சினிமாவில்‌ நிகழ்ந்துவரும்‌ முக்கியமான கருறிகழ்வ. 
வியட்நாம்‌ யுத்தத்தில்‌ காலிழந்த, வாம்விழந்த மனிதர்களின்‌ வாழ்வின்‌ துயர்‌ 
பற்றிப்‌ பேசும்‌ ரண ரே நடித்து ப்ர 106 படம்‌ Born 4th of ப. ஆனந்த்‌ 
பட்டவர்த்தணின்‌ இந்திய வாழ்வ பற்றிய 10/04 மத அடிப்படை வாதிகளின்‌ 
பாவ்முகத்தை திரை விலக்குகிறது. 


இவ்வகையில்‌ துன்பபாயமான குழந்தைகளின்‌ சிதறுண்ட உலகம்‌ பற்றி 
இப்படம்‌ பேசுகிறது. வாழ்வின்‌ பென்மை பற்றி, கழம்தைகளைல்‌ கொல்வதில்‌ 
எவருக்கு இவ்வலகில்‌ எகன்‌ பெயரில்‌ சம்மதம்‌ என்று உரத்த குரலில்‌ கேள்வி 
எழுப்புகிறது. ஒரு கொந்களிப்பான பிரச்சனையை அக்கறையுடன்‌. சொல்ல 
முயன்ற படத்தில்‌ எதிர்மறையாக காண்கிற இரு விசயங்கள்‌ 


ந, படம்‌ இந்து ஆண்மகனின்‌ பார்வையில்‌ சொல்லப்பட்டிருப்பதால்‌ அதற்குரிய 
பலவினைங்களோடு படம்‌ வந்திருக்கிறது. 


2. மத அடிப்படைவாதம்‌ பற்றி யதார்த்த நிகழ்வுகளிலிருந்து கேள்வி எழுப்பும்‌ 
படம்‌ யதார்த்தத்துக்கு மாறாக மனம்‌ திருந்தும்‌ மதத்‌ தலைவர்கள்‌ 
உபதேசத்தால்‌ மாறிவிடும்‌ மக்கள்‌ கூட்டம்‌ பற்றி விருப்பார்வத்துடன்‌ 
படத்தை முடித்து வைக்கிறது. 
சமிபத்திய இந்து - முஸ்லீம்‌ பிரச்சனையின்‌ அடிப்படைத்‌ தீக்‌ கங்கு, 

அயோத்தி பாபர்‌ மருகி இடிப்புப்‌ பிரச்சனைதான்‌, இது இந்துக்களின்‌ வெறியாட்டம்‌. 

இதைத்‌ தொடர்ந்துதான்‌. பம்பாய்க்‌ கலவரங்கள்‌. இப்படத்தில்‌ கலவரக்காட்சி 
அமைப்புக்களும்‌ சூறையாடுதலும்‌ மிகத்‌ தெளிவான காட்சிகளாக 
சித்தரிக்கப்பட்டி ருப்பது கன்று காட்சிகளில்‌ 


உ பம்பாய்‌ பாபர்‌ மசூதி இடிப்பைத்‌ தொடர்ந்து முஸ்லிம்கள்‌ (குல்லா 
அணிந்தவர்களாக சித்தரிக்கப்படுகிறது) சூறையாடலில்‌ இறங்குகிறார்கள்‌. 
ஃ. ஸ்வஸ்திக்‌ சின்னம்‌ போட்ட வீட்டில்‌ சக்கர நாற்காலியில்‌ இருக்கும்‌ 
குழந்தை உள்பட மனிதர்கள்‌ எரிக்கப்படுசிறார்கள்‌. எரித்தவர்‌ முஸ்லிம்‌ 
எரிக்கப்பட்டவர்கள்‌ இந்துக்கள்‌, 
3.  அரவிந்சாமியின்‌ குழந்தை மற்றும்‌ நாஸரைக்‌ கொல்ல வருபவர்கள்‌ 
நீண்டவான்கள்‌ ஏந்திய முஸ்லிம்கள்‌, 
இக்காட்சிகள்‌ தெளிவான மனிதர்கள்‌ அடையாளம்‌ காணக்கூடிய தனிக்‌ 
காட்சிகள்‌. இந்துக்கள்‌ சூறையாடும்‌ காட்சிகள்‌ கூட்டமாக முகங்களற்று, 
தொடர்ந்த காட்சியமைப்பு அடுக்குகளாகவே சித்தரிக்கப்பட்டிருக்கின்றன, 
மசூதி இடிக்கப்பட்ட காட்சிகள்‌ Cinematic காட்சிரூபமாக இல்லை, 
பத்திரிக்கைச்‌ செய்திகளாகவும்‌ 5ாம்௦6 5௦5 ஆகவமே இருக்கின்றன. 


ஆக ஸ்தூலமாக சூறையாடல்‌ காட்சிகளில்‌ சித்தரிக்கப்பட்ட சம்பவங்கள்‌ 
முஸ்லிம்கள்‌ சம்பந்தப்பட்டவை. இந்துக்களின்‌ சூறையாடல்‌ மங்கலாக 
சித்தரிக்கப்பட்டிருக்கிறது. மிகவும்‌ கொந்தளிப்பான பிரச்சனையை சமநிலையுடண்‌ 
சித்தரிக்க முயன்றிருக்கும்‌ மணிரத்தினத்தின்‌. நேர்மையில்‌ நாம்‌ சந்தேகப்பட 
முடியாது. ஆயினும்‌ இந்த சமனற்ற சித்தரிப்பு இந்து இளைஞனின்‌ வழி கதை 


மரிர்த்திளாத்கின்‌ சிரியா 


சொல்லல்‌ மூலம்‌ நேர்ந்திருக்கிறது. இந்நிலையோடு மேலும்‌ சிக்கலடைந்‌ 
திருப்பதற்கான காரணமாக இந்திய தணிக்கைக்‌ குழுவின்‌ நலையீடுகள்‌, 
சிவசேனனத்‌ தலைவர்‌ பால்‌ தாக்கரேயின்‌ தலையீடுகள்‌, பம்பாய்‌ பொலிஸ்துறை 
போன்றவை இருக்கக்கூடும்‌ என்றே கருத முடிகிறது. 


இந்து மதத்‌ தனலவரின்‌ பாத்திரமே முற்றிலும்‌ நீக்கப்பட வேண்டுமென்‌ பால்‌ 
காக்கரேயினால்‌ நிரப்பத்திக்கப்பட்டிருக்கிறது. வசனங்கள்‌ காட்சிகள்‌ 
வெட்டப்பட்டிருக்கின்றன. இந்த வகையில்‌ வெட்டப்பட்ட “காயங்கள்‌ தான்‌ 
படத்தின்‌ சமத்துவமற்ற நிலைக்கான ஒரு காரணமாக இருந்திருக்கிறது. 
பொலிஸ்‌ துப்பாக்கிச்‌ சூட்டில்‌ ஏன்‌ அதிகமாக முஸ்லிம்கள்‌ மட்டுமே 
கெொரல்லப்பட்டார்கள்‌ என்கிற கேள்வியெல்லாம்‌. நியாயமாக படத்தில்‌ 
எழமுப்பப்பட்டிருக்கிறது. 


படத்தின்‌ இறுதிக்காட்சி நம்பிக்னகமளிப்பதாகவும்‌ மானுட நேயத்தை 
உயர்த்திப்‌ பிடிப்பதாகவும்தான்‌ இருந்திருக்க வேண்டும்‌. கலைஞனின்‌ நோக்கமும்‌ 
இறுதியில்‌ அதுவேதான்‌. வல்யுறுதக்கப்பட வெண்டியது தேசபக்தியும்‌ 
ஒருபைப்பாடும்‌ அல்லர்‌. மாறாக மானுட நேயம்‌, பாாணுட அன்று, மாட 
மயத்தில்‌ கிளை விடுவது தான்‌ ஒருமைப்‌ பாடும்‌ தேசபக்கியம்‌, உபதெேசங்களில்‌ 
தீர்வு வந்துவிட முடியாது. சமாதானத்துக்கான பாதை மிகு நீண்டது. 


இறுகிக்‌ காட்சிகளில்‌ குங்குமம்‌ பொட்டிட்ட பெண்ணையம்‌ குழந்னத பையும்‌ 
காப்பாற்றும்‌ முஸ்லிம்‌ பெண்ணின்‌ ஆவேசம்‌, வேறுபாடற்ற மனிதனைக்‌ காக்கும்‌ 
அலியின்‌ உத்வேகம்‌, மகுகியில்‌ அடைக்கலமான இந்துவைக்‌ காக்கும்‌ முஸ்லிம்‌ 
பெரியவா; தன்னைக்‌ கொல்லக்கூசீசவிடும்‌ அரவிந்சாமியின்‌ கார்க்‌ கோபம்‌ 
போன்றனவ மானுட நேயத்திலிருந்து எழுவன., தேசபக்தி பற்றிய உபதேசம்‌ 
அரசியல்‌, உயிாவாழ்கதலின்‌ மகத்துவம்‌ பற்றிய ஆவேசம்‌, மானுடப்‌ பெருமிதம்‌ 
பணிக நேயம்‌, ஆவேசமும்‌ தார்மீக நியாயமும்‌ கொண்ட மனிதர்கள்‌ திரையில்‌ 
நிறைவதோடு படம்‌ முடிந்திருந்தால்‌ அது படைப்பாயிருக்கும்‌, தேசபத்தி பற்றிய 
உபதகேசத்தோடு உரத்த பாடலுடன்‌ படம்‌ முடிவதால்‌ பிரச்சாரத்தின்‌ எல்லையைப்‌ 
படம்‌ தொடுகின்றது. தீர்வு அரசியல்வாதியின்‌ வேலை, மானுட நேயமே 
கனல்கூனின்‌ உலகு, மணிரத்தினம்‌ அசலான படைப்புகளைத்‌ தரவல்லவர்‌ 
என்பதை பம்பாய்‌ படம்‌ மறுபடி யோருமுறை நமது நம்பிக்னகபைப்‌ புதுப்பிக்கக்‌ 
கோருகிறது. 


ரர சிண இனா சிரியர்‌ 


ரோஜா படம்‌ தொடங்கி சமீபத்திய ராஜமுத்திரை வரை சில தமிழ்ப்‌ 
படங்கள்‌ காஷ்மீர்‌ பிரச்சனை, ஈழப்பிரச்னை மற்றும்‌ முஸ்லிம்கள்‌ ஈழத்‌ 
குமிழர்கள்‌ பற்றி பாத்திரப்‌ படைப்புக்களைச்‌ சித்தரிக்கிறது. 


ரோஜாலிலும்‌ “ஐ லவ்‌ இந்தியா விலும்‌ காஷ்மிர்‌ பிரச்சனை எடுத்துக்‌ 
கொள்ளப்பட்டிருக்கிறது. 'ஜென்டில்மேனிலும்‌, 'காகலனிலும்‌' சைக்கிள்‌ 
செய்டி குண்டும்‌ மண்டபத்தில்‌ குண்டு வைத்தலும்‌ அதில்‌ ஈழத்‌ தமிழர்‌ பங்கெடுப்பும்‌ 
பற்றி பிரஸ்தாபிக்கப்படுகிறுது 

“ராஜமுத்திரையில்‌' பாகிஸ்தான்‌ உளவாளி, காஷ்மீர்‌ போராளி, மாலத்தீவில்‌ 
ஆட்சிக்‌ கவிழ்ப்மில்‌ பங்கு பற்றிய ஈழத்தமிழர்‌ பற்றிய வசனங்களும்‌, முஸ்லிம்‌ 
உளவாளிகள்‌ இலங்கைக்கு படகில்‌ தப்பிச்‌ செல்வது தொடர்பான செய்திகளும்‌ 
சொல்லப்படுகிறது. 


குறிப்பிட்ட எல்லாப்‌ படங்களும்‌ தேசபக்தி பற்றிய படங்கள்‌ எனச்‌ 
கொல்லப்படுிறது. 


“ஜென்டில்மேனும்‌', “காதலனும்‌ வியாபாரப்‌ படங்கள்‌. இட ஒதுக்கிட்டு 
பிரச்சனையிலும்‌ பிராமணிய நிலைப்பாட்டை வலியுறுத்தும்‌ படம்‌ ஜென்டில்மேன்‌. 
சமீபத்தில்‌ நடந்த ஒரு அரசியல்‌ குண்டு வைப்பும்‌ பிரச்சனையை பரபரப்யுக்‌ 
கரூதி அதில்‌ கையாண்டிருத்தார்கள்‌. காதலன்‌ படம்‌ தமிழுக்கு வெளியில்‌ 
வேபற்றுலகத்தில்‌ நடக்கும்‌ கதை, அதிலும்‌ குண்டு வெடிப்பு பற்றிய பீதியை 
அநாவசியமாக ஈழுத்தமிழர்‌ பெயரைப்‌ பயன்படுத்தி சொல்லி இருந்தார்கள்‌. 


'ரரஜமுத்திரை இந்தியாவைப்‌ பிளக்க நினைக்கும்‌ முஸ்லிம்‌ 
கீவிரவாதிகளுக்கும்‌ ஈழத்தமிபுருக்கும்‌ இருக்கும்‌ உறவைச்‌ சொல்வதாகச்‌ 
சிததரிக்கப்பட்டிருந்தது. ராஜமுத்திரை நிகழ்கால அரசியல்‌ சம்பவங்கள்‌ எதிலும்‌ 
வெயர்கொள்ளாதக க்விரமான சமுக அக்கறையற்ற சாகசம்‌ படம்‌. 


வழக்கமான வில்லன்கள்‌ வழக்கமான காதல்‌ வழக்கமான பழிவாங்குதல்‌ 
வழக்கமான பரபரப்பான கிளைமாக்ஸ்‌ அரைகுறை ஆடை கிளப்‌ டான்ஸ்‌ 
வக்கிரமான வசனங்கள்‌ கொண்டது தான்‌ ஜென்டில்பேனும்‌, காகலணும்‌, 
ராஜமுத்திரை படமும்‌ “ஐ லவ்‌ இந்தியா படமும்‌, இதில்‌ இலங்கைத்‌ தமிழர்‌ 
பெயரைப்‌ பயன்படுத்தியிருப்பது அப்பட்டமான சினிமா வியாபாரத்‌ தந்திரம்‌, 


நிஜம்‌ போல கனவை விற்பது தான்‌ தமிழ சினிமா தயாசிப்பாளர்களின்‌ 
நோக்கம்‌, 


“ஐ லவ்‌ இந்தியா ஜெய்ஹிந்த்‌ போன்றவை தேசபக்தி என்னும்‌ போர்வையில்‌ 
முஸ்லிம்‌ பத எதிர்ப்பு வெறியை உருவாக்கும்‌ இந்து வேறியுணர்வு பற்றிய 
பங்கள்‌, மலையாளத்தில்‌ அபிமன்யு போன்ற படங்களும்‌, மலையான இயக்குனா 
பவித்ரனின்‌ இப்படமும்‌ மிகக்‌ கேவலமான வன்முறையை விதைக்கும்‌ படங்கள்‌, 
வன்முறையை ரசிப்பதற்குரியதாக, சித்திரவதையை ரசனைக்குரியதாக மாற்றிய 
படங்களின்‌ வரிசையில்‌ ஐ லவ்‌ இந்தியாவும்‌ ஒன்று. 


பாண க்விணாத் கிக்‌ சிகார 


நான்‌ சொல்ல்வருவது இதுதான்‌. படங்களில்‌ சம்பவங்களை செய்திகளைச்‌ 
சித்தரிக்கும்‌ போது உண்மை போலவும்‌, பொய்‌ போலவும்‌ இரணபடுங்கெட்டான்‌ 
நிலையில்‌ சித்தரிக்கக்கூடாது. அவதூறு என்னும்‌ நிலைக்கு சம்பவங்கள்‌ 
கிழிறங்கி விடக்கூடாது. 


கோவிந்தனின்‌ “புதியதோர்‌ உலகம்‌' நாவல்‌ இந்தியாவில்‌ ஈழப்போராட்ட 
இயக்கங்கள்‌,  இயக்கங்களுக்கிடையில்‌ வளாந்து வந்த ஜனநாயக மறுப்பு, 
இயக்கங்களுக்கிடையில்‌ வளர்ந்த உள்கட்சிக்க்காலை போன்றவற்றை படைப்பு 
பியல்‌ சொன்னது. இதில வரலாற்றுச்‌ சம்பவங்களும்‌ மனிதர்களின்‌ 
நெருக்கடிகளும்‌ பதிவு செய்யப்பட்டிருந்தகு. 


இச்சத்தர்ப்பத்தில்‌ ரோஜா படம்‌ பற்றிப்‌ பேசப்பட வேண்டுபேன 
நினைக்கிறேன்‌. ரோஜா படம்‌ பல்வேறு விதங்களில்‌ முக்கியமான படம்‌. 


“மிருணாள்‌ சென்‌ சொல்கிறபடி தேசபக்திப்‌ படங்கள்‌ தேசபக்திப்‌ படங்கள்‌ 
என்பதாலேயே வித்யாசமானத என்று அர்த்தமில்லை. அந்தப்‌ படம்‌ வேறேதேனும்‌ 
முக்கியமான விஷயத்தையும்‌ கொண்டிருக்க வேண்டும்‌. 


ரோஜா படத்தில்‌ காஷ்மீர்‌ பிரச்னை எடுத்துக்‌. கொள்ளப்பட்‌ டிருந்தது 
காஷ்மீர்‌ பிரச்னையின்‌ அரசியல்‌ போராளிகள்‌ தரப்புவாதங்கள்‌ இந்திய அரக 
தரப்பு வாதங்கள்‌ இந்திய அதிகார வாக்கம்‌ பற்றிய சித்தரிப்பு போன்றவை 
பேசப்பட்டிருந்தது. அக்கால கட்டத்தில்‌ பெட்ரோலியம்‌ கம்பெனியின்‌ முக்கியஸ்தர்‌ 
ஒருவரும்‌ அடக்கப்பட்டிரும்காம்‌. காஷ்மீரில்‌ இந்திய இராணுவத்திற்கும்‌ காஷ்மீர்‌ 
போராளிகட்கும்‌ இடையில்‌ மோதல்‌ நிகழ்ந்து வந்தது. காஷ்மீர்‌ போராளிகளின்‌ 
தரப்பு வாதங்களைச்‌ சொல்வதற்கு பணிரத்தினம்‌ அவர்களது வாதங்களையே 
செய்யாம] ரோபோ களையே பயன்படுத்தியிருந்தார்‌. மணிரத்தின த்திற்மிகளன்று 
ஒரு அரசியல்‌ இருந்தது. தேசபக்தி அரசியல்‌ அவரது அரசியல்‌, 


இப்படம்‌ எடுத்துக்கொண்ட மையமான விசயம்‌ காஷ்மீர்‌ பிரச்னை பற்றிய 
அரசியல்‌ தீர்வு சார்ந்தது அல்ல, துகை ஒரு சினிமா சொல்லவும்‌ முடியாது. 


அப்படம்‌ மாதிரியான ஆயுத மோதல்களுக் கிடையில்‌ அகப்பட்டுக்‌ கொண்ட 
மணனிசர்களின வாழ்வு எதிர்கொள்ளும்‌ நெருக்கடிகளைப்‌ பேசும்‌ படம்‌ 
இம்மாதிரியான படங்கள்‌ தெசவிபழிதனலைப்‌ போராட்டம்‌... நடக்கும்‌ 
சமூகங்களிலிருந்து. வரும்‌ கலைஞர்களால்‌ வெளியிடப்பட்டு விடுகிறது. 
பேருநாட்டின்‌ 85 8 சோற்று எண்ணும்‌ படம்‌, லைனிங்‌ பாத்கெரில்லாக்களுக்கும்‌ 
அரக பயங்கரவாதத்துக்கும்‌ இடையில்‌ அுகப்பட்ட ஒரு பேராசிரியரின்‌ பாரணம்‌ 
பற்றி (இவர்‌ அரசை விமர்சித்ததால்‌ சிறையில்‌ வைக்கப்பட்டவர்‌ பேகம்‌ படம்‌, 


புதுடில்லி திரைப்பட விழாவில்‌ (1993) ரோஜா படத்தை இதன்‌ இயக்குநர்‌ 
டனாத்தபோது, இப்படத்தின்‌ செய்திக்கும்‌ தனது படத்தின்‌ செய்திக்கும்‌ இடையிலான 
ஒற்றுமையைச்‌ சொல்லியிருந்தார்‌. இப்படத்தின்‌ செய்திக்காக இப்படத்தை 
போற்றியிருத்தார்‌. 


ரோஜா படம்‌ இந்தியாவெங்கும்‌ வேற்றி பெறக்‌ காரணம்‌ அதன்‌ தேசபக்தி 
பற்றிய செய்தி அல்ல, மாறாக ஆயத மோதலகளுக்கிடையில்‌ சிக்குண்ட 
மனிதனின்‌ குடும்ப வாழ்வுக்கான சிதறல்‌ பற்றியது. அப்படத்தில்‌ இந்திய 
அரசியல்‌ அதிகாரவர்க்கப்‌ போக்கு விபர்சிக்கப்பட்டிருந்தது. முஸ்லிம்‌ போராளிகள்‌ 
ப்ற படங்களோடு ஒப்பீட்டளவில்‌ மணிதர்களாகச்‌ சித்தரிக்கப்பட்டிருந்தார்கள்‌. 


பண்ரது கனா தி்‌ சீனர்‌ 


அவர்களின்‌ நடவடிக்கைகள்‌ பயங்கரமான கொலைகள்‌ சித்திரவதைகள்‌ 
குண்டு வெடிப்புகள்‌ போன்றவற்றின்‌ மூலம்‌ சித்தரிக்கப்படவில்லை, மனிதர்களாக 
அவர்கள்‌ அரக்கர்க்ளாகச்‌ சித்தரிக்கப்பட வில்லை, அவர்களுக்கிடையில்‌ பாசம்‌ 
இருந்தது. அவர்களிடம்‌ கடவுள்‌ பக்கி இருந்தது. அவர்களிடம்‌ இலட்சியம்‌ 
இருந்தது. பெண்களிடம்‌ கனிவு இருந்தது. அவர்களின்‌ நடவடிக்கைகனள 
அவர்கள்‌ வெளிப்படையாகச்‌ சொல்லிக்‌ கொண்டு செய்தார்கள்‌. அனத 
நியாயப்படுத்தி பேசவும்‌ செய்தார்கள்‌. ஒரே வார்த்தையில்‌ சொன்னால்‌ அவர்கள்‌ 
வழக்கமான தமிழ்ப்பட வில்லன்களாகச்‌ சித்தரிக்கப்படவில்லை. சதி செய்து 
மக்கனளக்‌ கொல்லவில்னல. அரசியல்‌ போராட்டத்தின்‌ நடு அம்சமாகத்‌ தான்‌ 
எல்லாவற்றையும்‌ அவர்கள்‌ பார்த்தார்கள்‌. 


ரோஜா படத்னத பிற படங்களோடு ஒப்பிட்டு பார்த்தால்‌ சினிமா என்னும்‌ 
வடிவத்தக்குள்‌ பிற படங்களில்‌ போராளிகள்‌ வில்லன்களாகச்‌ 
சித்தரிக்கப்பட்டிருந்தார்கள்‌. கொடுங்கோலர்களாகச்‌ சித்தரிக்கப்பட்டிருந்தார்கள்‌, 
ஜெய்ஹிந்‌ படத்தில்‌ போராளிகள்‌ குடித்துவிட்டு பெண்ணின்‌ வக்கிர நடனத்தை 
ரசித்துக்‌ கொண்டிருந்கார்கள்‌.  ராஜமுத்திரை, ஐ லவ்‌ இந்தியா படங்களில்‌ 
குழந்தைகளைப்‌, பெண்களைக்‌ காரணமற்று திட்டமிட்டுக்‌ கொன்றார்கள்‌. 


ரோஜா படத்தில்‌ அவர்களது நடவடிக்கைகளுக்குப்‌ பின்னிருக்கும்‌ அரசியல்‌ 
விமர்சிக்கப்பட்டிருந்தது. அந்த விமர்சனத்தில்‌ ஒருவர்‌ முரண்படவம்‌ சுட்டும்‌, 
உடன்படவும்‌ கூடும்‌, அரசியல்‌ தீர்வை மணிரக்தினம்‌ சொல்ல முடியாது. 

நான்‌ வலியுறுத்த விரும்பம்‌ விசயம்‌ இது தான்‌. ஆயக மோதல்களுக்கிடையில்‌ 
அகப்பட்ட ஒரு கலைஞன்‌, அந்த மோதல்களுக்கிறடையில்‌ இயங்கும்‌ மனிதர்கள்‌ 
பற்றி அக்கறையுடன்‌ பேச வேண்டும்‌, 


மணிரத்தினம்‌ வழக்கமான தமிழ்‌ சினிமா சட்டகத்திலிருந்து விலகி தன்‌ 
நிலைப்பாடிலவிருந்து துவேஷமற்று, விசயத்தை அணுக முயன்றிருக்கிறார்‌. 
ஆவாது அரசியல்‌ நிலைப்பாடு மற்றொரு பக்கத்தின்‌ நியாயாத்தை இன்னும்‌ 
கீவிரமாகச்‌ சொல்லவில்லை. அந்த இன்னொரு பக்கத்தின்‌ நியாயங்களையும்‌ 
வாதங்களையும்‌ சொல்லும்‌ போது ஒரு படைப்பு மூழுமை பெறுகிறது. 


இந்திய இராணுவத்தின்‌ அத்துமீறல்களும்‌ அடக்குமுறைகளும்‌ இந்திய 
இராணுவத்தினாலேயே ஒப்புக்கொள்ளப்பட்டிருக்கிறது. அவர்களாலேயே 
இராணுவத்தினருக்கு ஒழுக்க விதிகள்‌ அச்சடித்து அதன்‌ படி நடக்கும்‌ படி 
வலியுனுத்தப்பட்டிருக்கிறது. இந்த ஒழுக்க மீறல்களும்‌ இராணுவ அடக்குமுறையும்‌ 
காஷ்மீர்‌ மக்களின்‌ அன்றாட வாழ்வுத்‌ துயரமும்‌ ரோஜா படத்தில்‌ 
வெளியாகவில்லை, 


இந்தியப்‌ பாட்சியாளர்களும்‌ காஷ்மீர்‌ புரட்சியாளர்களுமே கூட தமக்குள்‌ 
ஒன்றுபட்ட தீர்வை வைக்கமுடியாத ஒரு பிரச்னைக்கு மணிரத்தினம்‌ சினிமா 
தீர்மவ சொல்ல முடியாது. ஆனால்‌ இருபக்க மக்களின்‌ பிரிச்னனகளை 
இருமக்களின்‌ துயரங்களை நியாயங்கனளச்‌ சித்தரிக்க முடிந்திருக்குமா கும்‌. 
ரோஜாப்படம்‌ காஷ்மீர்‌ பிரச்சனனயின்‌ அரசியல்‌ தீர்வுக்கு முன்பும்‌ பின்பும்‌ 
காலங்‌ கடந்தும்‌ மனிதர்களுக்கிடையில்‌ அன்பை விதைக்கும்‌ காரியத்தைச்‌ 
செய்திருக்கும்‌. 





மணி ரத்தி த் தின்‌ சீனியா 


பாணித்தினத்தின்‌ ரோஜா, மூடுண்ட பற்றபக்கத்தின்‌ நியாயத்தை இன்றும்‌ 
அடுரத்தமாகச்‌ சொல்லியிருக்குமானால்‌ கென்லோச்சிண்‌ 111602 தசா போல 
இந்தியாவில்‌ தடை செய்யப்பட்டி ருக்கும்‌. [802 சிரசாப்க படம்‌ $54 போராளிகள்‌ 
பிரிட்டிஷ்‌ துருப்புகளால்‌ விசாரணணையற்று கொல்லப்படுவது பற்றிய சதியைத்‌ 
கிரை விலக்கும்‌ படட, பிரிம்பணில்‌ மனசாட்சி சதந்திரக்கிற்காகப்‌ யோராடும்‌ 
கஸலைஞாகள்‌ அரசின்‌ தனடயை மீறிக்‌ குரல்‌ கொடுக்கிறார்கள்‌. 


சமது நாடுகளில்‌ கலைஞனின்‌ கூரல்‌ வளை நெரிக்கப்படுகிறது. 
மணிரத்தினம்‌ போன்றவர்கள்‌ சூழலின்‌ கைதிகள்‌, இந்தியாவின்‌ துரதிர்ஷ்டம்‌ 
என்னவென்றால்‌ அவரது “பம்பாய்‌ படம்‌ தணிக்கைக்‌ குழுவுக்கு மட்டுமல்ல 
மதவாகிகளுக்கும்‌ பொலிஸ்‌ அதிகாரிகளின்‌ தணிக்கைக்கும்‌ உட்பட 
வேண்டியருக்கிறது. 


இத்தனைத்‌ தடைகளையும்‌ தணரிக்கைகளளயும்‌ தாண்டி வரும்‌ எப் படைப்பும்‌ 
உண்மைகளை உள்ளது உள்ளபடி சொல்லமுடியாது. உண்மைகளை உள்ளது 
உள்ளபடி சொல்லும்‌ படங்கள்‌ படைப்பக்கள்‌ தடை செய்யப்படும்‌. 

பூலான்‌ தேவி அதனால்‌ தான்‌ தனட செய்யப்பட்டிருக்கிறது. 

இது இந்தியாவின்‌ சாபமில்ல மூன்றாம்‌ உலகின்‌ கலைஞர்களின்‌ மீது 
குவிந்திருக்கும்‌ சாபம்‌, 


அணத திக ததக சிரியா 


மணிரத்தினத்தின்‌ சினிமா 
தொழில்‌ நுட்பம்‌ 


காட்சி ரூபம்‌ 
சமகாலத்‌ தன்மை 


சிகர தகிக்க அிசரீப்ரா 


இந்தப்‌ படங்களில்‌ பொதுவான நல்ல அம்சங்கள்‌ என்று நான்‌ கருதுவதை 
பார்த்துகிட்டு அவரது மிகப்‌ பேசப்பட்ட படங்களான நாயகன்‌, பெனனராகம்‌, 
ஆட்சில, ரோஜா, பம்பாய்‌ பற்றிக்‌ கொஞ்சம்‌ ஆழமாகப்‌ பார்ப்போம்‌, 

நரகர்‌ குறிப்பிட்ட இப்படங்கள்‌ அனைத்திலும்‌ பாடல்கள்‌ கேட்கும்படி 
ழுந்த. உருவங்கள்‌ மற்றும்‌ காட்சிகளின்‌ மூப்பரியாணம்‌ தெரியும்படியான 
கரப்பதிவ இருந்தது. நமபைச்‌ சுற்றிய நிறங்கள்‌ (பப்பா வாகம்‌) பற்றின 
அழகுணர்வடனான சிந்தனை இருந்தது. வன்முறை அழகுணர்ச்சிக்காகச்‌ 
சகூத்குரிக்கப்படாமல்‌ அதன்‌ ஒரவர க்காகவும்‌ மானுட விரோதத்‌ தன்மைக்காவும்‌ 
சித்குரிக்கப்பட்டிருந்தது. 

இவ்வன்முறைக்‌ காட்சிகள்‌ கூட இருட்டில்‌ பெய்யெனப்‌ பெய்யும்‌ மழையில்‌ 
நிகழ்ந்தது பாணிதார்களிடையிலான முரண்பாடுகளை அன்பின்‌ வழி தீர்க்க 
முற்பட்டிருந்தன. தொலைக்காட்சி வீடியோ சாதனங்களில்‌ அகப்படுத்த முடியாத 
சினிமாத்திரையின்‌ பிரத்தியேகக்‌ காட்சியமைப்புக்கள்‌ இருந்தன. 501௦ பாடல்கள்‌ 
எமதுவான  முணுமுணுப்பான பாடல்களாக, ஆரப்பாட்டமின்றி இருந்தன. 
சினிமாவை இயக்குனரின்‌ ஊடகமாகவும்‌, காட்சி ரூப ஊடகமாகவும்‌ பரிந்து 
கொண்ட சிக்கனம்‌ இருந்தது, எல்லாவற்றிற்கும்‌ மேலாக அவரது. மிகப்‌ 
பேசப்பட்ட படங்களில்‌ சமகாலத்தன்னம இருந்தது தமிழ்ப்‌ படங்களில்‌ மூற்றிறுமபே 
இல்லாத தர்க்கம்‌ அசல்‌ தன்மை இருக்குமாறு முயற்சி செய்யப்பட்டிருந்துது. 

ஆண்‌ பெண்‌ நெருக்கமான சபற காட்சிகள்‌ பக ஆன்‌ புணாச்சினய 
காட்டுமாறு சித்தரிக்கப்பட்டிருந்தன. காதல்‌ காட்சிகளில்‌ பாடல்‌ கூட கற்பனனக்‌ 
தண்ணமயுடன்‌ சித்தரிக்கப்பட்டிருந்தன. நான்‌ குறிப்பிடுகிற இத்‌ தன்மைகள்‌ 
அனைத்தும்‌ உள்ளிட்ட தமிழ்‌ சினிமா அதன்‌ வியாபார தனத்தில்‌ இல்லையென்றே 
சொல்ல வேணடும்‌. 

சதொடாந்து அவர்‌ பாணி படங்கள்‌ அவரது உதவியாளர்களால்‌ தரப்பட்டது. 
ஸ்ரீராமின்‌ மீரா, ராஜா கிருஷ்ணை மூர்த்தியின்‌ தசரதன்‌, தொடர்ந்து மே மாதம்‌ 
போன்றவை அவா பாணியைக்‌ கையாள முயன்று வந்த படங்கள்‌. 

தொடர்ந்து நிறம்‌ மற்றும்‌ ஒளி பற்றிய அவர்‌ சிந்தனைக்‌ கட்டமைப்பின்‌ வழி 
ஈாஜிவ்போனன்‌, சந்தோஷ்‌ சிவன்‌ போன்ற ஒளிப்பதிவாளர்கள்‌ வந்தனர்‌. 

ரஹ்மான்‌ மேத்கத்திய ரூ, கொ 19 ரெக்கே, ரேப்‌ இசையினால்‌ 
பாதிப்புற்ற இந்திய வெகுஜன சினிமா இசைக்கு ஈடு தரக்‌ கூடிய வகையில்‌ 
துள்ளல்‌ இனை கொடுத்தவர்‌. இவரது 5000 பாடல்கள்‌ தனித்துவம்‌ வாய்ந்தனவ 
{ரோஜாவில்‌ - காதல்‌ ரோஜாவே பாடல்‌, டயட்டில்‌ - காதலே காதலே யாடல்‌, 
பம்பாயில்‌ - உமிரே உயிரே பாடல்‌, காதலனில்‌ - என்னவளே என்னவளே 
பாடல்‌) அவர்‌ பாடல்கள்‌ மேற்கத்திய இந்திய, அராபிய பற்றும்‌ அனணத்து Folk 
ங்க இன்‌ 8s ஆகப்‌ பிறந்திருப்பனவ. அவர்‌ இனச மே காலத்தின்‌ 
சமகாலத்‌ தன்மை வாய்ந்தவை. 

மணிரத்தினத்தின்‌ படநிலை வளர்ச்சியைக்‌ கவனித்தால்‌ தொழில்‌ நுட்ப 
கத்தில்‌ அவா புதிய பிரதேசங்குருக்குள்‌ பிரவேசிக்தவர்களை சமகாலப்‌ பங்களிப்பு 
சசெய்தவாகனள தன்னகத்தில்‌ கொண்டிருந்தார்‌ என்பனத அவதானிக்க பாடியும்‌. 


சினிமா வடிவத்துக்குள்‌ கூட நாயகணில்‌ கமலஹாசனும்‌, அஞ்சலியில்‌ 
ஈர வரனும்‌, ரோஜா, பம்பாயில்‌ அரவிந்சாமியும்‌ நடினககள்‌ சரண்யாவும்‌, 
வதியும்‌, பணிஷா கபம்‌ வெளிப்படுத்திம குணச்சித்திரம்‌ நாட கபாணி 
திரந்து இயல்பான மனிதர்களாக வந்து விடுகிறவர்கள்‌ இவர்கள்‌. 


ர வணக பரும யாம ப பயன 


* 


கபாயாயாயாளா யா கயா யார டாயா 


மணிரத்தினத்தின்‌. சிரியர்‌ 


மணிரத்தினத்தின்‌ வளர்ச்சியைக்‌ கவனித்தால்‌ இயல்பான அவரது தொழில்‌ 
நட்ப அறிவையும்‌ காட்சி ரூபச்‌ சாதனமாகச்‌ சினிமாவை அவர்‌ உள்வாங்கிக்‌ 
கொண்டிருப்பதையும்‌ அறிந்து கொள்ள முடியும்‌, 


மணிரத்தினத்திடமிருக்கும்‌ இன்னொரு சிறப்பம்சம்‌ படத்தின்‌. கதைச்‌ 
கருவையொட்டி முழுட்படத்தின்‌ மனநிலை இறுக்கத்தையும்‌ கட்டமைத்துவியுி பார்‌. 
அஞ்சலிய்படத்தின்‌ முழுக்கதையையும்‌ குழந்தை மனத்துடன்‌ சொல்லியிருந்தார்‌. 
பம்பாய்‌ படத்தில்‌ மாங்குடியின்‌ பதப்‌ பதட்டம்‌ மிக வேகமாக பம்பாய்‌ மதவெறி 
வன்முறைக்குள்‌ இழுத்துவரப்பட்டு விடுகின்றது. 


ஒரு முக்கியமான நிலைப்பாட்டுக்கு இப்போது நாம்‌ வந்து சேரலாம்‌, 
மணிரத்தினம்‌ அவரே சொன்னபடி நூறுசதம்‌ பேசக்‌ சரிக்‌. இது தாண்‌ 
இவர்‌ முக்கியமான இயக்குனராகப்‌ பேசப்படுவதில்‌ சரிபங்கு வகிக்கின்றது. 


இவர்‌ மாதிரியே ஆளுமை கொண்டவர்கள்‌ சினிமா சாதனத்தைப்‌ புரிந்து 
கொண்டவர்கள்‌ தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ இருக்கவில்லையா? 


இருக்கிறார்கள்‌ இருந்தார்கள்‌, பாலுமகேந்திரா, ருத்ரய்யா, ஸீதர்‌ ராஜன்‌ 
என்று சொல்ல முடியும்‌. ஆனால்‌ அவர்கள்‌ சினிமா பீடியத்தைச்‌ சுவீகரித்துக்‌ 
கொண்ட முறையும்‌ சமூகப்‌ பின்புலமும்‌ மித்தியாசமான யவை. இது முற்றிலும்‌ 
கணியான்‌ ஆய்வுக்குரிய விசயம்‌, 


ஆனால்‌ மணிரத்தினத்தையும்‌ இவர்களையும்‌ பிரிக்கக்‌ கூடிய மிக 
முக்கியமான விசயங்கள்‌ உண்டு. 


ந. மணிரத்தினத்தின்‌ பின்னுள்ள பணபலம்‌. 
2, மணிரத்தினத்தின்‌ பினனுள்ளன அரசியல்‌ பலம்‌. 


மணிரத்தினத்தின்‌ சகோதரர்‌ ஜீ.வி, கவேங்கடேஸ்வான்‌ பிகப்பெரும்‌ 
பணக்காரர்‌. படங்களின்‌ ஈகா இந்திரா காங்கிரஸின்‌ தமிழ்‌ நாட்டுப்‌ 
பிரமுகர்‌, ரோஜாவுக்குப்‌ பின்புலம்‌ பாலச்சந்தர்‌. பம்பாய்‌ படத்திற்கு நிதியகவி 
கணிசமாகச்‌ செய்தவர்‌, இந்திப்‌ படத்தின்‌ விநியோகஸ்தர்‌ இந்தி நட்சத்திரமும்‌ 
காங்கிரஸ்‌ பிரமுகருமான அமிதாப்பச்சன்‌. மணர்ரத்தினத்கிய்கு மிகச்‌ சக்தியாய்ந்த 
தொழில்‌ நுட்பச்‌ சாதனங்களைப்‌ பெறுவதிலோ பயன பபித்துவதிலோ எந்தச்‌ 
சிக்கலும்‌ இல்லை. இருவ மட்டத்திலும்‌, அரசியல்‌ மட்டத்திலும்‌ அவ்ர்‌ 
செல்வாக்கு வாய்ந்தவர்‌, ரஜினிகாந்த்‌ நடித்த களபதிக்கான விளப்பாத்திற்காகவே 
இலட்சக்கணக்கில்‌ செலவு செய்யப்பட்டது. 


மணிரத்தினத்தின்‌ படங்களான ரோஜா, பம்பாய்‌ போன்ற படங்களில்‌ 
பின்‌ 6 ஆகச்‌ சொல்லப்படும்‌ அரசியல்‌, நான்‌ மேலே குறிப்பிட்ட இவாகருக்கான 
அரசியல்‌, ஆனால்‌ இப்படத்தில்‌ இறுதியாகச்‌ சொல்லப்படும்‌ அரசியலை 
வெறுமனே குட்டி சார்ந்த அரசியலாக பிரச்சார அரசியலாக நான்‌ குறுக்கிட 
சபிரும்பசபில்லை, 


கப்ப மேச! சொல்கிறபடி எந்த கலைப்படைய்பும்‌ நாடகமாயினும்‌ 
சினிமாவாயினும்‌ அரசியல்‌ சாராது எனப்‌ பாசாங்கு செய்ய முடியாது. 
அரசியலந்றது என்பதும்‌ அரசியல்‌ தான்‌. 
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மாயா பா காயா ன 


(மனக்கு த்தின்‌ அணிமா 


ஆனால்‌ கலைப்படைப்பில்‌ வெளிப்படும்‌ அரசியலை வெறுமனே 
வறட்டுத்தனமான, கட்சி அரசியலாகக்‌ குறுக்கி விட முடியாது. மணிரத்தினத்தின்‌ 
அரசியல்‌ இந்திரா காங்கிரஸ்‌ கட்சியின்‌ அரசியல்‌ திட்டத்தை அடிப்படையாகக்‌ 
கொண்ட அரசியல்‌ அல்ல, அவர்களின்‌ இருதி நோக்கத்திற்குப்‌ பயன்படும்‌ 
அரசியல்‌ மணிரத்தினத்தின்‌ ரோஜாவிலும்‌ பம்பாயிலும்‌ இருக்கின்றது. 


மணிரத்தினத்தின்‌ பின்னுளன்ன அரசியல்‌, பணபலம்‌ பல்வேறு 
பிரச்சினைகளைக்‌ கடந்து பணிரத்தினத்தின்‌ படங்கள்‌ வெகு ஜன்‌ தளத்தை 
எட்டுவதற்கான காரணங்களாக அனைத்து விடுவதைத்தான்‌ நான்‌ வலியுறுத்த 
கிரும்புகிரேன்‌. 


மணிரத்தினத்தின்‌. அரசியல்‌ பண பினபலம்தானே அவரது 
முக்கியத்துவத்திற்குக்‌ காரணம்‌ என்று சொல்லிவிட முடியாது. அதே சமயம்‌ 
அதன்‌ முக்கியக்துவத்தையும்‌ நாம்‌ குறைத்து மதிப்பிட முடியாது, 


இங்கு மணரிாரக்கினம்‌ எனும்‌ சினிமா இயக்குனரும்‌ அவரது அரசியல்‌, 
சினிமா பின்பலமும்‌ ஒரிடத்தில்‌ சந்திப்பதை நாம்‌ புரிந்து கொள்ள வேண்டும்‌, 


மணிரத்தினத்தின்‌. அரசியல்‌ பின்பலம்‌, பண பின்பலம்கான்‌ அவரது 
வெற்றியை உறுதி செய்கின்றதா? நிச்சயமாக இல்லை, ரோஜா, பம்பாய்‌ 
படங்கள்‌ தவிர அவரது பிறு எந்தப்‌ படங்களும்‌ அரசியல்‌ பற்றிப்‌ பேசுகிற 
படங்கள்‌ இல்லை, 


மணிரத்தினத்தின்‌ வெற்றியில்‌ மூன்று அம்சங்கள்‌ ஒன்றிணைகின்றன 
. மணிரத்தினம்‌ கொழில்நுட்பக்காாார்‌. 
2, மணிரத்தினம்‌ அரசியல்‌, பண பின்பலம்‌ உள்ளவர்‌, 


3. மணிரத்தினம்‌ தனது படைப்புக்களில்‌ பணித அன்பையும்‌, மணிதர்க்கினடயில்‌ 
புரிதலையும்‌ வலியுறுத்துகிறார்‌. 


இந்த மூன்றும்‌ ஒன்றிணைந்து வெற்றி பெற்ற மணிரத்தினத்தின்‌ 
முக்கியமான படங்களை இப்போது விளக்க முயல்கிறேன்‌, 


கமல்ஹாசன்‌ நடிக்க நாய்கன்‌, ரேவதியின்‌ மென்ன ராகம்‌, குழந்தைகளின்‌ 
படமான அஞ்சலி, காஷ்மிர்‌ பிரச்சினை பற்றிய ரோஜா, அயோத்தி, பம்பாய்‌ மதக்‌ 
கலவரம்‌ பற்றிய பம்பாய்‌. நாய்கன்‌ படத்தில்‌ பம்பாய்‌ தமிழ்‌ தாதா வரதராஜா 
முதலியாரின்‌ வாழ்வு 00 athe! படத்துக்கு இணையான வாழ்வத்தர்க்கத்துடன்‌ 
அரசியலுடன்‌ சித்தரிக்கப்பட்டிரும்ககு, மிகச்‌ சாதாரணமான மனிதனின்‌ வாழ்வு 
மீள முடியாத வன்முறைச்‌ சூழலுக்குள்‌ சிக்குப்பட்டதையும்‌ அவனுக்குள்‌ 
உறையும்‌ அன்பையும்‌ விரித்துச்‌ சொன்னது. 


மெளன ராகத்தில்‌ இன்றைய இந்திய / தமிழ்‌ சமூகத்தின்‌ சிறு 
பிரச்சினையான மணமுறிவு பெசப்பட்டிருந்தது. காரணமற்ற பிடிவாதம்‌, 
பரிந்தககொள்ளல்‌, அகந்தையை மறுத்து விட்டுக்‌ கொடுக்கல்‌ போன்றவற்றின்‌ 
சை அப்படத்தில்‌ அன்பின்‌ அடிப்படையில்‌ விளக்கப்பட்டிருந்தது. 
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(ணப 2 er ian சினி 


உடல்‌ ஊன முற்றோர்‌ மன நலமற்றவர்கள்‌ ஒதுக்கப்பட்டு நிராகரிக்கப்படும்‌, 
புரிதலற்ற நம்‌ சமூக அமைப்புக்கள்‌ குழந்தையின்‌ மன உலகை பெற்றோர்களின்‌ 
தீராத அவலத்தை குழந்தைகளின்‌ கற்பனை உலகுடன்‌ தொடர்புபடுத்தி 
அன்பின்‌ வழி சொன்னது அஞ்சலிப்‌ படம்‌, 


ரோஜா படம்‌ எடுத்துக்‌ கொள்ளும்‌ பிரச்சினை சமகாலப்‌ பிரச்சினையான 
காஷ்மீர்‌ பிரச்சினை. இப்படத்தில்‌ காஷ்மிர்‌ போராளிகள்‌, இந்திய இராணுவம்‌, 
இந்திய அதிகா வர்க்கம்‌ இவர்களுக்கிடையில்‌ கடத்தப்பட்ட ஒரு இன்ஜினியரின்‌ 
மண வாழ்வு சித்தரிக்கப்பட்டிருந்தது. இப்‌ படத்தில்கூட பிற தமிழ்ப்‌ படங்களில்‌ 
வருகிற மாதிரி காஷ்மீர்‌ போராளிகள்‌ வில்லர்களாகச்‌ சித்தரிக்கப்படவில்லை,. 
அவர்களுக்கிடையிலும்‌ அன்பும்‌ பாசமும்‌ மென்‌ இதயமும்‌ சித்தரிக்கப்பட்டிருந்தது. 
அவர்களின்‌ அரசியலும்‌ அவர்கள்‌ வழி சொல்லப்பருகின்றது. இந்திய அதிகார 
வர்க்கம்‌ விமர்சிக்கப்பட்டிருந்தது. ஆனால்‌ காஷ்மீர்‌ போராளிகளின்‌ 
வன்முறைக்கான காரணங்களுக்கும்‌, இந்திய இராணுவத்தின்‌ வன்முறைக்கான 
காரணங்களுக்கும்‌ இடையிலான கேக்‌ சித்தரிக்கப்பட வில்லை. இங்கு தான்‌ 
மணிரத்தினத்தின்‌. அடிமன அரசியல்‌ செயற்படுகின்றது கலைமனம்‌ இங்கு 
பிரச்சாரத்தின்‌ எல்லையைத்‌ தகொடுகின்றது. இந்தப்‌ பிராச்சாரத்துக்கான 
காரணத்தைக்‌ கூட முழுக்க மணிரத்தினத்திடம்‌ தேடுவதை விட்டு அவருக்குப்‌ 
பின்னுள்ள அரசியல்‌ தணிக்கைக்‌ குழு, இராணுவத்தின்‌ கட்டுப்படுத்தல்‌ 
போன்றவற்றின்‌ வழி தேடுவதே சரியாகப்பரும்‌ என்று கருதுகின்றேன்‌, 


நான்‌ ஏன்‌ இவ்வாறு சொல்கிறேன்‌ எனில்‌ பம்பாய்‌ படத்தில்‌ அவருக்கு 
ஏற்பட்ட அனுபவங்களை அவதானிக்கின்ற ஒருவர்‌ நான்‌ இவ்வாறு சிந்திப்பதை 
யோசிக்க முடியும்‌, 


பம்பாய்ப்‌ படத்தில்‌ பல காட்சிகள்‌ வெட்டப்பட்டு விட்டது. இராணுவம்‌, 
பொலிஸ்‌, சிவசேனத்‌ தலைவர்‌ பால்தாக்கரே, முஸ்லீம்‌ தலைவர்கள்‌, மஹாராஷ்ட்ரா 
மந்திரிசபை, அமைச்சர்கள்‌, இந்திய தணிக்கைக்‌ குழு என எல்லோரும்‌ பார்த்த 
பின்னால்தான்‌ பல காட்சிகள்‌ நீக்கப்பட்டு அப்படம்‌ வந்திருக்கின்றது. 

பம்பாய்‌ படத்தைப்‌ பார்ப்பவர்கள்‌ அப்படத்தில்‌ காட்சிச்‌ சித்தரிப்பில்‌ உள்ள 
அசமத்துவ நிலையைப்‌ புரிந்துகொள்ள முடியும்‌. அயோத்தி கோயில்‌ / மருதி 
இடிப்பு சம்பவம்‌ கலா ஆகக்‌ காட்டப்படாது பத்திரிக்கைச்‌ செய்திகளாகக்‌ 
காட்டப்பட்டுள்ளது. இந்தச்‌ காட்சிகளின்‌ அசமத்துவத்‌ தன்மையையும்‌ மீறி 
இந்தப்‌ படம்‌ முழுக்க பாத வெறிக்கேதிரான அடிப்படை பாணித நேயம்‌ 
பே சப்பட்டிருப்பதை ஒருவர்‌ புரிந்து கொள்ள முடியும்‌, 


Self Consorship என்றும்‌ “பகர மகம்‌ என்றும்‌ சொல்லப்படுவதை நாம்‌ 
கேள்வியுற்றிருக்கிறோம்‌.  ஒடுக்குமுறைத்‌ தணிக்கை நிலவும்‌ சமூகங்களில்‌ 
வாழும்‌ கலைஞர்களும்‌ எழுத்தாளர்களும்‌ இதைப்பற்றி நிறையப்‌ 
பேசியிருக்கிறார்கள்‌. சிப்பம்‌ 0௦2! தனது Thealre ofthe பேறாகக்‌ புத்தகத்தில்‌ 
இதைப்பற்றிப்‌ பேசுகிறார்‌. 


மணிரத்தினம்‌. எனும்‌ சினிமா இயக்குனரும்‌ இத்தகைய சூழலால்‌ 
கட்டுப்படுத்தப்‌ பட்டிருப்பவர்கான்‌ என்பதை நாம்‌ கவனம்‌ கொள்ள வேண்டும்‌, 


இறுதிப்‌ பார்வையில்‌ மணிரத்தினத்தின்‌ முக்கியத்துக்கான காரணங்களாக 
நான்‌ கருதுபவை இவைதான்‌ 
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ப்தி கதிகள்‌ த்தின்‌ அசீனா 
1. மணிரத்தினம்‌, சினிமா மீடியத்கை உணாந்த தொழில்நுட்பக்காரர்‌. 


2. அரசியல்‌ / வன்முறை இவற்றுக்கிடையில்‌ சிக்குப்பட்ட மணிதர்களுக்‌ 
கிடையில்‌ அடிநாதமாக இயங்கும்‌ பானுட அன்பு பற்றிய அடிப்படைகளளாச்‌ 
சித்தரிக்கிறவா .. 

3. உலகின எல்லா உன்னதம்‌ படைப்புக்களுக்கும்‌ உரிய அன்பு பற்றிய 
மகத்துவத்தை தனது எல்லா சிணிமாக்களிலும்‌ தான்‌ புரிந்து கொண்ட 
முறையில்‌ சொல்ல முயல்கிறார்‌. 


மணிரத்தினத்தின்‌. ஆக்கபூர்வமான  அம்சங்கசையே இக்கட்டுரையில்‌ 
நான்‌ அதிகம்‌ வலியுறுத்தியிருக்கிதேன்‌. அவர்‌ படங்களில்‌ அவலத்தையும்‌ 
அழகுபடுத்தும்‌ தன்மைகள்‌ நிறைய உணடு, 
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எனி பத்தின த்தின்‌ சியா 


பம்பாய்‌ பற்றிய 
விவாதங்கள்‌ 


பிரத கிண திண்‌ சிணிபரா 


பம்பாய்‌ பற்றிய விவாதங்கள்‌ தொடர்ந்து இந்தியப்‌ பத்திரிக்கைகளில்‌ / 
தமிழகப்‌ பத்திரிக்கைகளில்‌ நடந்த வண்ணம்‌ உள்ளது. கல்கத்தாவிலிருந்து 
வரும்‌ போர பத்திரிக்கை “பம்பாய்‌” படம்‌ பற்றி சிறப்பிதழ்‌ ஒன்று 
வெளியிட்டிருக்கின்றது. இதே பத்திரிகை 'ரோஜா படத்திற்கும்‌ Rola Phenom. 
க என்றொரு சிறப்பிதழ்‌ வெளியிட்டது. நிரப்பக்‌ 11௦௧ பத்திரிக்கையில்‌ 
தொடர்ந்து விவாதம்‌ நடக்கின்றது. 11895 ௦1 ரிக வில்‌, பால்தக்கரே பேட்டி 
வந்திருக்கின்றது. ஸபானா ஆஸ்மி போன்றவர்கள்‌ படத்தை வியர்சித்‌ 
திருக்கின்றார்கள்‌. தமிழ்ப்‌ பத்திரிகைச்‌ சூழலிலும்‌ “புதிய பாலை! பத்திரிக்கையில்‌ 
விமர்சகர்‌ / வாசகர்‌ விவாதங்கள்‌ நடந்திருக்கின்றது. சுபமங்களா” படைப்பாளிகள்‌ 
அபிப்பிராயங்களை வெளியிட்டிருக்கின்றது. “புதிய கலாச்சாரம்‌” அரசியல்‌ 
ரீதியான காட்டமான விமார்சணமொண்று எழுதியிருக்கின்றது. ஆந்திரா, 
கர்நாடகா, பஹாராஷ்டிரா போன்ற மாநிலங்களில்‌, மதப்‌ பதட்டம்‌ நிலவும்‌ 
மாவட்டங்களில்‌ இருந்து படம்‌ திரையிடப்படுவது தடை செய்யப்பட்டுன்ளது. 
கோவையில்‌, இந்து முஸ்லீம்‌ கலவரம்‌ பகுதியில்‌ அடிக்கடி நடந்துவரும்‌ 
பிரதேசம்‌ கோட்டைமேடு ஆகும்‌. கோவையிலும்‌ பிற மாநிலங்களிலெங்கும்‌ 
படத்தை தடை செய்யக்‌ கூடாதென இந்திய மார்க்ஸிஸ்ட்‌ கம்யூனிஸ்ட்‌ கட்டியின்‌ 
இளைஞர்‌ பிரிவ அரிக்க வெளியிட டிருக்கிறது. லண்டனிலும்‌, 
அமெரிக்காவிலும்‌, இந்தியத்‌ தலைமகரத்திலும்‌ மட்டும்‌ வெளியாகும்‌ 11 ததக 
கிரக இது தொடர்பான இந்து முஸ்லீம்‌ விவாதங்களை வெளியிட்டு வருகின்றது. 


விவாதங்கள்‌ பல்வேறு தளங்களில்‌ நடைபெறுகின்றது. 
1. திரைப்படத்தின்‌ கட்டமைப்பு (பீரப்பா) பற்றியவை, 
2. படத்தின்‌ அரசியல்‌ பற்றியவை 


இத்தகைய விவாதங்களை அனைத்து இந்திய அளவில்‌, பரவலான 
பார்வையாளர்கள்‌ அரசியல்வாதிகள்‌ / சினிமாவியலாளர்கள்‌ / படைப்பாளிகள்‌ 
/ அறிவாளிகள்‌ / விமர்சகர்கள்‌ மத்தியில்‌ தாண்டிவிட்டி ர௬ுப்பதே மணிரத்தினத்தின்‌ 
சாதனை என்னு தான்‌ நினைக்கிறேன்‌. 


படைப்பாளி என்கிற அஇசாவில்‌ மணிரத்தினத்தைச்‌ கற்றி நடக்கும்‌ 
வியாதங்கள்‌ தஸ்லிமா மஸ்ரீன்‌, ஸல்மான்‌ நூஸ்டி போன்றவைகளைச்‌ குற்றி 
நடக்கும்‌ விவாதங்களின்‌ தளத்தில்கான்‌ நிகழ்கிறது. 

இம்‌ மூவருக்கும்‌ பொதுவான அம்சம்‌ இரண்டு, 
1. நமது [ஆசிய நாடுகளில்‌ நிலவிவரும்‌ இனப்பிரச்சினை (Ethnic) பச 

அரருக்கடியில்‌ இருத்து வரும்‌ பிரச்சனைகள்‌. 
2. இந்த இனப்‌ பிரச்சனையில்‌ பிணைந்திருக்கும்‌ இந்து முஸ்லீம்‌ 

சமூகங்களுக்கிடையில்‌ ஏற்படும்‌ நெருக்கடி. 

ஸல்மான்‌ ரூஸ்டியின்‌ ரம்‌ சாக முகன்‌ முதலில்‌ இந்தியாவில்‌ கடை 
சைய்யப்பட்டதற்கான காரணத்தின்‌ பின்னணியில்‌ இந்தியாவின்‌ கதந்திரத்தையும்‌ 
இந்திய வாழ்வையும்‌ விமர்சித்த சிர ர்ச்‌ நாவலும்‌, விக நாவலும்‌ 
இருக்கிறது. முஸ்லீம்களின்‌ ஒட்டு வங்கியை சுவீகரிக்கும்‌ இந்திரா காங்கிரசின்‌ 
அரசியலும்‌ இருக்கின்றது. 
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பர்ப்சாா ES அயா டி வின்‌ அரியா 


தஸ்லீமா நஸ்ரீன்‌ கேட்டது, இந்து, முஸ்லீம்களாக பதத்தால்‌ 
பிளவுண்டிருந்தாலும்‌, வங்காளி மக்களாக இந்து மக்களுக்கு அடிப்படை 
உரிமை வேண்டும்‌ என்பதுதான்‌. வங்கதேச விடுதலைக்கான ஊற்றுக்கண்‌ 
பாகிஸ்தான்‌ ஒடுக்குமுறையை எதிர்த்தவங்க மக்களின்‌ மொழி உணர்வு தான்‌. 
தஸ்லீமா இந்திய / பங்களாதேச வங்காளிகளின்‌ ஒற்றுமையைப்‌ பேசியது அதன்‌ 
கலாச்சார தளத்திலானது. பங்களாதேஷ்‌ அதை முஸ்லீம்‌ அரசியலாக்கி 
தஸ்லீமாவின்‌ தலைக்கு விலைவைக்குமளவுக்கு கொண்டுபோனது. இந்திய 
உளவாளி என்று குற்றம்‌ சாட்டியது. தஸ்லீமாவின்‌ நோக்கங்களுக்கு முற்றிலும்‌ 
சம்பந்தமில்லாத அரசியல்‌ இது, தஸ்லீமாவின்‌ 'லஜ்ஜா' நாவலை தமது அரசியல்‌ 
நோக்கங்களுக்காக இலட்சக்‌ கணக்காக இந்தியாவில்‌ அச்சிட்டு விற்றார்கள்‌. 
பாரதீய ஜனதாக்‌ கட்சியினரால்‌, வீடு வீடாக அந்த நாவல்‌ விற்வோகிக்கப்பட்டது. 
இதனால்‌ தான்‌ விரிந்துப்பட்ட அளவில்‌ அந்த நாவலைத்‌ திரும்ப எழுதிய 
தஸ்லீமா இந்நாவலில்‌ அத்வானியை, பாரதிய ஜனதாக்‌ கட்சியின்‌ கொலைவெறி 
அரசியலைச்‌ சிக்தரித்திருந்தார்‌. 


இந்த நாவல்‌ இலங்கையிலும்‌ தடை செய்யப்பட்டது. தமிழ தேசிய இனப்‌ 
பிரச்சினையில்‌ முஸ்லீம்களை தன்‌ பக்கம்‌ வைத்திருப்பதற்கான சிங்கள 
பெருந்தேசியவாதத்தின்‌ அரசியல்‌ நடவடிக்கை இது, இந்த நாவலை அஸ்ரப்பம்‌ 
படிக்கவில்லை பண்டாவும்‌ படித்கவில்லை என்பது தான்‌ இதில்‌ வேடிக்கை, 


பாரதீய ஜனதாக்கட்சி பாபர்‌ மசூதி இடிப்பதற்குக்‌ காரணமான அத்வானியின்‌ 
மத்தியக்‌ சூழு இப்போது முஸ்லிம்களின்‌ புனித நூலான குரானை தனது 
கட்சியின்‌ சார்பாக ஸமஸ்கிருதத்தில்‌ மொழிபெயர்க்கப்‌ போகிறது, சில 
முஸ்லிம்களும்‌ அதன்‌ மத்தியக்‌ குழுவில்‌ இருக்கிறார்கள்‌. 


இப்போது மணிரத்தினம்‌ இந்தச்‌ சூழலுக்கிடையில்‌ சிக்கியிருக்கிறார்‌. 
காஷ்மீர்‌ பிரச்சினை ஒரு கொதி நிலைப்‌ பிரச்சினை, இந்து முஸ்லீம்‌ 
பிரச்சினையும்‌ கொதிநிலைப்‌ பிரச்சினை தாண்‌, 


இந்த இடிண்டு விசயங்களையும்‌ மணிரத்தினம்‌ எடுத்துக்‌ கொண்டிருக்கிறார்‌. 
இந்த இரண்டு படங்களையும்‌ அவரவர்‌ தத்தமதுஅரசியல்‌ நோக்கங்களுக்குப்‌ 
பயன்படுத்தவே செய்வார்கள்‌. இந்திய ஒற்றுமையை வலியறுத்தும்‌ அத்வானியின்‌ 
நோக்கங்கள்‌ வேறு; ஸபானா ஆஸ்மியும்‌, ஆனந்த்‌ பட்டவர்த்தனும்‌, 
எபியாம்பெனிகலும்‌ வலியுறுத்தும்‌ நோக்கங்கள்‌ வேறு; மார்க்ஸீயக்‌ கம்யூனிஸ்ட்‌ 
கட்சியின்‌ நோக்கங்கள்‌ வேறு; காஷ்மீர்‌ இந்தியாவோடு இருக்க வேண்டும்‌ 
எனச்‌ சொல்லும்‌ நக்ஸலைட்‌ வினோத்‌ மிஸ்ராவின்‌ நோக்கங்கள்‌ வேறு. 


இதைப்‌ போலவேதான்‌ பால்தாக்கரே இப்படத்தைப்‌ பற்றிப்‌ புகழுவது 
மனத்தளவிலானது இல்லை. எந்தக்‌ கொடுங்கோலனும்‌ தான்‌ நாகரிகமானவன்‌ 
என்றே சித்தரித்துக்‌ கொள்ள முயலுவான்‌. 


பம்பாயில்‌, பம்பாய்‌ படம்‌ வெளியிடுவது தொடர்பானது போட்டி அரசியல்‌, 
இந்திரா காங்கிரஸ்‌ வெளியிட ஆதரித்தால்‌ பால்தாக்கரே எதிர்ப்பார்‌. முஸ்லீம்‌ 
எதிர்த்தால்‌ பால்தாக்கரே வெளியிட வேண்டும்‌ என்பார்‌. அங்கே எவனுக்கும்‌ 
மக்கள்‌ பற்றிய உயிர்கள்‌ பற்றிய பிரச்சினை இல்லை. ஆதிக்க அரசியல்தான்‌ 
அங்கு முக்கியம்‌, பால்தாக்கரே பம்பாயின்‌ சிங்கம்‌, யார்‌ தவரை அங்கே 
எதிஈக்க மூடியும்‌? 





பப பபப! 


ணாரா த்தி இதவிட அவர வ 


டண 


மணிரத்தினத்தின்‌ நாயகன்‌” வரதராஜ முதலியார்‌ எதிர்த்தார்‌. தமிழனாக 
ஒடுக்கப்பட்ட தமிழனாக பம்பாய்த்‌ தமிழர்களின்‌ வாழ்வோடு இரண்டறக்‌ கலந்து 
நாயகன்‌" மாதுங்கா தமிழர்களின்‌ நாயகன்‌ ஆனான்‌. 


பால்தாக்கரே சொல்கிறதா. 


“பம்பாய்‌ கலவாத்கிற்காக நான்‌ வருந்துவது போல்‌ காட்சி வருகின்றது. 
நான்‌ எதற்காகவும்‌ வருந்தவில்லை. 


பம்பாய்‌ படம்‌ அபாயமான படம்‌ என்று சொல்கிற அதே பால்கக்கரேயின்‌ 
அதே நோமுகத்தில்‌ உள்ள வாசகங்கள்‌ இவை, அதே பால்தக்கரே பம்பாய்‌ 
படத்தின்‌ தியேட்டர்களை எங்கள்‌ ஆட்கள்‌ தாக்கினால்‌ நான்‌ ஒன்றும்‌ செய்ய 
முடியாது என்றும்‌ பேட்டி தருகிறார்‌. அரசியல்வாதி நாகரிகவானாகத்தான்‌ 
தொடங்குவான்‌. அவன்‌ நோக்கமும்‌ சேயல்களுமே முக்கியம்‌, 


கொலைகளுக்கு வருந்துகிறவனாய்‌ தான்‌ காட்டப்படுவதை விரும்பவில்லை. 


மணிரத்தினம்‌. அவனைக்‌  காட்டியிருக்கிறார. அந்க இந்துக்‌ 
கொலைகாரனை மணிரத்தினம்‌. வருந்த வைத்திருக்கிறார்‌. அகே அனவ 
முஸ்லீம்‌ பெரியவரை வருந்த வைத்திருக்கிறார்‌. தன்னிரக்கமும்‌, மனச்சாட்சியும்‌ 
உள்ளவன்‌ வருந்துவான்‌. வருந்த வேண்டும்‌. படைப்பாளியமினது நோக்கமும்‌ 
அதுதான்‌. 


இருப்பதற்கும்‌ இருக்க வேண்டியதற்குமான முரண்பாட்டை நிகழ்காலத்தின்‌ 
வழி பார்ப்பதே கலைஞனின்‌ பணி. 


அத்வானி என்ன சொன்னார்‌? பால்‌ தக்கரே. என்ன சொன்னார்‌? 
நர்சியமாராவ்‌ என்ன சொன்னார்‌? மேடம்‌ கலிதா ஜியா என்ன சொல்கிறார்‌? 
பெனாசிர்‌ பூட்டோ. என்ன சொல்கிறரா? என்பது பாரலையாளனுக்கோ, 
பாதிக்கப்பட்டவனுக்கோ முக்கியமில்லை, மதத்‌ தலைவர்கள்‌ என்ன 
மசால்கிறார்கள்‌ என்பது பாதிக்கப்பட்ட மக்களுக்கு முக்கியமில்லை, 


என்னளவில்‌ இந்த இரு படங்களைப்‌ பற்றின அபிப்பிராயங்கள்‌ 
முப்பரிமாணத்தன்‌ மை கொண்டது, 


1. இன / மதுப்‌ பிரச்சினைகளில்‌ வலதுசாரிகள்‌ என்னமாதிரியான நிலைப்பாடு 
மேற்‌ கொண்டுள்ளார்கள்‌ ? 


ட இன பதப்‌ பிரச்சினைகளில்‌ இடதுசாரிகள்‌ என்ன மாதிரியான நிலைப்பாடு 
போற கொள்கிறார்‌? 


3. இனத தைப்‌ பிரச்சினைகளில்‌ படைப்பாளர்களும்‌ என்ன நிலைப்பாடு மேற்‌ 
கொள்கிறார்கள்‌? 


கணக்கு படைப்பானார்களதும்‌ / பார்வையாளர்களும்‌ / பாதிக்கப்பட்ட வனதும்‌ 
பார்வையே: முக்கியம்‌, இரண்டாம்‌ பட்சமாக இடதுசாரிகளின்‌ அபிப்பிராயம்‌ 
முக்கியம்‌, வலதுசாரிகள்‌ அயோக்கியர்கள்‌, பொய்யர்கள்‌ கொலைகாரர்கள்‌ 
அவாகளது அபிப்பிராயங்களை வைத்து நான்‌ படைப்புக்களை அணுகுவதில்லை. 
மேகமாக எவரது அபிப்பிராயங்களுக்கும்‌ சிக்காமல்‌ பாய்வதுதான்‌ வாழ்வ நதி 
மாணுட அன்பு. 
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மணரிரக்திள ததி சிரியா 


*மெளனராகம்‌' படத்தில்‌ ஒரு காட்சி மோகன்‌; அடிக்கப்பட்டு காயம்பட்ட 
நிலையில்‌, மருத்துவமனைக்கு ரேவதி கொண்டு வருவார்‌. தன்‌ கணவனுக்கு 
சிகிச்சை செய்யச்‌ சொல்லி பருத்துவமணணயில்‌ இருக்கும்‌ எல்லோரிடமும்‌ ஒடி 
ஒடி, ஆங்கிலத்தில்‌ / கும்பில்‌ கெஞ்சுவார்‌. எவரும்‌ பதில்‌ சொல்ல மாட்டார்கள்‌. 
எல்லோரும்‌ இந்தியில்‌ பேசுவார்கள்‌. ரேவதிக்கு இந்தி தெரியாது. இந்தியாவில்‌ 
இணைப்பு மொழி ஆங்கிலம்‌ என்கிறார்கள்‌. டெல்லியில்‌ இந்தி வெறி, 


இந்தக்‌ காட்சியமைப்பை விய, எந்தப்‌ புரட்சிகர அறிக்கை இந்தி எதிர்ப்பில்‌ 
உள்ள மானுடத்‌ தண்மையைச்‌ சொல்ல்‌ முடியும்‌? இனத பணிரத்தினம்‌ கோஷம்‌ 
போட்டுச்‌ கொல்லவில்லை வாழ்வுடன்‌ சோல்வியிருக் கிறார்‌. 


மணிரத்தினத்தின்‌ மீது வைக்கப்படும்‌ மற்றொரு குற்றச்சாட்டு 
முஸ்லீம்களைத்தான்‌ மத வெறியர்களாக சுலவாரத்தைத்‌ தூண்டிவிட்டவர்களாகக்‌ 
காட்டுகிறார்‌ என்பது. 


படம்‌, இத்து முஸ்லீம்‌ பதட்டத்தை காட்ட பம்பாயை மட்டுமா எழுத்துக்‌ 
கொண்டது. பம்பாய்க்‌ கலவரம்‌ பட்டும்தான்‌ மணிரத்தினத்தின்‌ பிரச்சினையா? 
பதட்டம்‌ பம்பாயில்‌ மட்டுமில்லை இந்தியாவின்‌ ஒவ்வொரு குக்கிராமத்திலும்‌ 
இருக்கிறது. ஆகவேதான்‌ படம்‌ மாங்குடிமில்‌ தொடங்குகின்றது. 


பணிஞாவை பெண்‌ கேட்கப்‌ போகும்‌ அரவிந்சாம்‌, ஆரம்பத்தில்‌ நல்ல 
முறையில்தான்‌ வர வேற்கப்படுகிறார்‌, உபசரிக்கப்படுகிறார்‌. பெண்‌ கேட்டவுடன்‌ 
என்ன ஆகிறது? கொலைக்கான சூழல்‌ உருவாகின்றது. 


முஸ்லீம்‌ மதத்தவர்களின்‌ படத்திற்கான மெசபரக என்ன? 

1. இப்படத்தைப்‌ பார்த்துவிட்டு முஸ்லீம்கள்‌, பெண்கள்‌ தம்‌ மதத்திற்கு 
வெளியில்‌ மணம்‌ புரிந்து கொள்ளும்‌ 'ஆபத்து இருக்கின்றது. 

ஃ.. அரவிந்தசாமி இந்து என்பதற்குப்‌ பதிலாக முஸ்லீமாகவும்‌ முஸ்லீம்‌ பெண்‌ 
இந்துயாகவும்‌ இருந்திருந்தால்‌ சரி. 


இரண்டுமே பால்‌ வகையிலான” {ஏச றொ) ஒடுக்கு முறை இந்த 
முஸ்லீம்‌ அடிப்படைவாத தத்தா கஸூபானுவிலிருந்து. கஸ்லீமாவிலிரும்து, 
நாவல்‌ எட்‌ சால்வி வரை கேள்வி கேட்கிறார்கள்‌? 


படத்தின்‌ அமைப்பில்‌ (பாபா குஇல்‌ 'கலவாத்திற்கான அரசியலைக்‌ 
கொண்டிருப்பவன்‌ திருநெய்வேலி சைவப்பின்ளை இந்து “ஸ்ரீ ராம்‌ என்று பெயர்‌ 
பொறித்து செங்கல்‌ கேட்கிறான்‌. பம்பாயில்‌ இடிபோல்‌ மனிஷாவின்‌ 
அதிகாலைக்குன்‌ நுமைகிறவார்கள்‌ இந்துக்கள்‌. அழகான அமைதியான 
குடுப்பத்துக்குள்‌ ஆதிக்கத்துடன்‌. உண்டியல்‌ குலுக்கும்‌ திமிர்‌ காட்சியாகிறது) 
வருகிறார்கள்‌ இந்துக்கள்‌. அக்காட்சியில்‌ மனிஷாவின்‌ பயமும்‌ அரவிந்தசாமியின்‌ 
கலவரம்‌ கலந்த, தன்‌ மனனவியை அந்தக்‌ கொடுமையில்‌ அறிமுகப்படுத்த 
மவேண்டாம்‌ என்ற எச்சரிக்கை கலந்த உணர்வகான்‌ கும்பலை வெளியெ தள்ளிக்‌ 
கொணடு போகிறது. 


குந்தைமார்களின்‌ மதிப்பீடுகளை பீறிலிட்டுத்தான்‌ அவர்கள்‌ மணந்து 
கொள்கிறார்கள்‌. 
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Lister ர பிடதி அமிரா. AFT Art 


யா டய யயாய பகா பகர யா ஈயா ஈயாரு யா டாயா னய 


ஆலி சம்பந்தமான குறியீடு பற்றி : அலியை செயலற்வைன்‌, ஆண்மையற்றவன்‌ 
இரண்டும்‌ கெட்டான்‌ என்பது மானிட விரோதமான, அற்பத்தனமான பார்வை. 
மார்க்ஸியவாதிகள்‌ மானுட அவலங்களைப்‌ புரிந்து கொள்வதற்கு இன்ணும்‌ 
வகு தாரம்‌ போகவேண்டி இருக்கிறது. 


அலிக்கும்‌ தனது துக்கத்துக்கான காரணம்‌ தெரியவில்லை, அவன்‌ முழு 
மளணிக குலத்தையும்‌ கடவுளையும்‌ பரர்க்துக்‌ கேட்பான்‌ hy mel 


குழந்தைகள்‌ இவ்வாறு வாழ வேண்டுமென எவர்‌ சபித்தார்‌? அமோத்தி 
மசூதியை இடிக்கவேண்டுபென எந்த இந்து கேட்டான்‌? "இந்துக்களைக்‌ 
கொல்‌” என்று பங்களாதேஷின்‌ எந்தக்‌ குடிமகன்‌ சொன்னான்‌? 


மனீஷாவும்‌ அரவிந்த்சாமியும்‌ தங்கள்‌ அடையாளத்கு யாரிடம்‌ நிறைவேற்றிக்‌ 
கொள்ள விரும்பினார்கள்‌ ? 


இந்த று ஈச? கேள்வி மதவாதிகளிடம்‌, அரசியல்வாதிகளிடம்‌ 
எகாலைகாரா களிடம்‌ கேட்கப்படும்‌ கேள்வி. 


படத்தில்‌ பாபர்‌ பகுதி இடிப்பு சம்பவ இயக்கமாக இல்லை, படமாக்கப்பட்ட 
பல்வேறு காட்சிகள்‌ வெட்டப்பட்டிருக்கிறது. எத்தனை அரசியலுக்குள்‌ கலைஞன்‌ 
செயல்படவேண்டி இருக்கிறது? 


மணிரத்தினத்தின்‌ நோக்கம்‌, இந்து முஸ்லீம்‌ கலவரத்தின்‌ வேர்களுக்குச்‌ 
சென்று ஒரு அரசியல்‌ தீர்வைச்‌ சொல்வது இல்லை, 


அரசியல்‌ தீர்வு, அரசியல்‌ வாதிகளின்‌ வேலை, இதுவன்றி அவர்களுக்கு 
என்னதான்‌ வேலை? 


நடந்து கொண்டிருக்கிற கொலைகளுக்கு இடையில்‌ யணிதத்தின்‌ 
மிச்சசொர்சங்கள்‌ ஏதேனும்‌ இருக்கிறதா என்று தேடுவதுதான்‌. கலைஞனின்‌ 
சேலை, அதைத்தான்‌ மணிரத்தினத்தின்‌ படம்‌ செய்திருக்கிறது. 

ஒன்று படத்தின்‌ பாத்திரச்‌ சித்தரிப்பு, மற்றது சம்பவச்‌ சித்தரிப்பு, 
பிரக பூர்வமாக (0 ்பக] மணிரத்தினம்‌ சித்தரிக்கிற பாத்திர / சம்பவச்‌ 
அித்தரிப்புக்கள்‌ எல்லாமும்‌ இந்து முஸ்லீம்‌ அடிபயடைவாதகத்தினைக்‌ கடுமையாகத்‌ 
சதொோலுரிக் திருக்கிறது. 

கலைகுனோ பல்வேறு சூழ்லால்‌ தீர்மாணனிக்கப்படுகிறான்‌. தனது பிறப்பு, 
க்னர்ப்பு எதிர கொணட உண்மைகள்‌, அவன்‌ இயங்கும்‌ சூழலில்‌ அரசியல்‌ 
நதியமைப்பு, தணிக்கை எல்லாம்‌ அவன்‌ நடவடிக்கைகளில்‌ பாத்திரம்‌ வகிக்கிறது. 

படத்தின்‌ பாத்திரச்‌ சித்தரிப்பில்‌ / சழ்புவச்‌ சித்தரிப்பில்‌ அதனதன்‌ 
அசமத்துவத்‌ தன்மைக்கு பாம்வகாம) இதுவே காரணமாகிறது, இவையனைத்தும்‌ 
மீறிச்‌ செல்கிற இறுதித்‌ கரிசனம்‌ இருக்கிறதா என்பதுதான்‌. கேள்வி, 


மணிரத்தினத்தின்‌ இறுதித்‌ தேர்வு அடிப்படை நிலையில்‌ பார்த்துக்‌ 
கேட்கிற Why me? 


நான்‌ இந்துவென்று உங்களிடம்‌ வந்தேனா / முஸ்லீமென்று வந்தேனா, ஏன்‌ 
என்னைக்‌ கொல்கிறீர்கள்‌? இந்த மீரா? மதச்சார்பற்ற தன்மையின்‌ குரல்‌, 


a1 


உனத தகக த்தின்‌ சிரியா 


பல்வேறு விமர்சகர்களால்‌, படம்‌ ஒரு தீர்வைச்‌ சொல்லவில்லை, தேசிய 
ஒருமைப்பாடு பற்றி இறுதியாக ஒன்றும்‌ சொல்லப்படவில்லை என்று 
சொல்லப்படுகிறது. 


படத்தைப்‌ பார்த்தவர்களுக்குத்‌ தெரியும்‌ படம்‌ இறுதியில்‌ "அன்னை பூமி” 
பற்றிப்‌ பேசுகிறது. இந்திய ஒருமைப்பாடு பற்றிப்‌ பேசுகிறது. இந்து முஸ்லீம்‌ 
்கோதாரத்துவம்‌ பற்றிப்‌ பேசுகிறது. 


இக்காட்சிகமளே படத்தில்‌ பிரச்சாரத்தின்‌ விளிம்புக்கு இட்டுச்‌ சென்று 
படுகிறது என்பது என்‌ கருத்து. 

இதற்கு மேலும்‌ என்ன தீர்வு வேண்டும்‌? 

மசூதிகள்‌ எல்லாம்‌ உடைக்கப்பட வேண்டும்‌. முஸ்லீம்கள்‌ விரட்டப்பட 
வேண்டும்‌. இந்துக்கள்‌ கழுவிலேற்றிப்பட வேண்டும்‌. பால்காக்கரே தூக்கிலிடப்பட 
வேண்டும்‌, ஜிம்மா மசூதி இமாம்‌ சிறையிலடைக்கப்பட வேண்டும்‌. ராஜகோபாலன்‌ 


சாவ பற்றி விசாரிக்கப்பட வேண்டும்‌ எனச்‌ சொல்லிமிருக்கவேண்டுபெனக்‌ 
கேட்கிறார்களா? 


இப்படம்‌ பம்பாய்‌ கலவரங்கள்‌ பற்றிய பிரச்சினைகளை அடிப்படையாகக்‌ 
கொண்டது. ஆணால்‌, பம்பாய்‌, கலவரம்‌ பற்றிய நHeconstrப்ப॥ அல்லது 
பர்கர்‌ அல்ல. படம்‌ அப்படியேதும்‌ சொல்லவில்லை. பம்பாயில்‌ சாராம்சமாக 
நிகழ்ந்த கலவரத்தில்‌ இரு சமூகங்களும்‌ காட்டு மிராண்டித்தனமாக நடந்து 
கொண்டிருப்பதை படம்‌ சித்தரிக்கின்றுது. 


மனிதத்தன்னபா யை படம்‌ உரத்துப்‌ பேசுகிறது. 


சிலர்‌ இந்து அடிப்படை வாதம்‌ பற்றி மட்டும்‌ பேசவேண்டும்‌ எண்கிறார்கள்‌. 
பங்களாதேஷில்‌ முஸ்லீம்‌ அடிப்படைவாதம்‌ விமர்சனத்துக்கு உள்ளாக்கப்படல்‌ 
கூடாது என்கிறார்கள்‌. அடிப்படைவாதம்‌, எந்த மதத்திற்குள்ளிருந்து, அரசியல்‌ 
நம்பிக்கைக்குள்ளிருந்து வந்தாலும்‌ ஆபத்துதான்‌. 

அது மணித உயிர்களைப்‌ பலி கேட்கும்‌, இதைத்தான்‌ பம்பாய்‌ படம்‌ 
சொல்கிறது. 


ஒரு படைப்பாளியை மதிப்பிடும்‌ போது சினிமாவின்‌ அக்கட்ட வளர்ச்சி, 
அரசியல்‌ சூழல்‌ போன்றவற்றோடுதான்‌ மதிப்பிட வேண்டும்‌. ஒரு படத்தையும்‌ 
ஒரு காட்சியையும்‌ எடுத்துக்‌ கொணடு படைப்பாளியை மதிப்பிடலாகாது. 
செய்யம்‌ இயலாது, 


எனக்கு மணீரத்தினத்தில்‌ பிரதானமாகப்படுவது அவர்‌ படங்களில்‌ இயங்கும்‌ 
மானுட அன்பும்‌ பனிதர்களுக்கிடையிலான புரிந்துணர்வும்‌. அவர்‌ படங்களில்‌ 
இருக்கிறது என்று நான்‌ நம்புகிறேன்‌. 


படத்தோடு சம்பந்தப்பட்ட மரீ ராம்‌, ஆனந்தக்‌, மனிஷா அல்லது துணை 
நடிகாகள்‌ என்ன சொல்கிறார்கள்‌ என்பதை வைத்துப்‌ படக்னத்‌ மதிய்பீடு 
செய்யமுடியாது. படத்துக்கு வெளியில்‌ அவரவர்களது சமூக வாழ்வின்‌ 
நொடர்புகள்‌, நிலைகள்‌ பாதுகாப்புக்களை வைத்துத்‌ தான்‌, அவர்களது 
அபிப்பிராயங்கள்‌ இருக்கும்‌. கோடிக்கணக்கான தனித்தனி. ஈசிகாகளின்‌ 
மதிப்பீடுகள்‌ என்பதைக்‌ தவிர அதற்கு, அதற்கு பெல்‌ பதிப்புத்‌ தரமுடியாது. 


ன்‌ ண்ண ன ன ன ன ன ன ன்ப வக அவக கனை கக கக்க்கக க ணை க த ச பன்னை என்னல்‌ வவ்தகாவைசககைககதக் ததவ 


டட பபபபபயா பயாள பஙஙஙாயாளயயள எரா ளை வக கரக டையை காயா மாகாபா 


ஏன்‌ பணிரத்தினமே படத்தின்‌ திசைவழி படத்தின்‌ இயங்குதிசை படம்‌ 
றிபுத்தும்‌ விளைவில்‌ ஏதும்‌ பெரிதாகப்‌ பாத்திரம்‌ வகித்து விடமுடியாது. படம்‌ 
உ ஈடிாவதற்கு முன்‌ மாணிரத்தினத்ததுக்கு படத்தின்‌ மீதிருந்து ஆதிக்கம்‌ 
அன்பை உறவு வேறு. படம்‌ வெளியாகி சமூகத்தின்‌ முஸ்‌ வைக்கப்பட்ட 
பின்க்‌ படத்திற்கும்‌ அவருக்கும்‌ உள்ள உறவின்‌ கன்மை வெறு. 


அ கிரமையில்‌ படைப்பாளனுக்கும்‌ படைப்புக்கும்‌. உன்ன இத்தகைய 
இுர்பு்ின்யுல்‌ உறவு தான்‌ அவனைக்‌ கற்றுக்‌ கொள்ளத்‌ தூண்டுகிறது. படத்தைப்‌ 
ரர்‌ பு பரிசிவனையைத்‌ தூண்டுகிறது. 


ஒரு சமூகப்‌ பொறுப்புள்ள விமர்சகர்‌ தனது விமர்சனத்தை படைப்புக்கும்‌ 
டபப்பாளனுக்குமான இந்த உறவைக்‌ கவனம்‌ கொண்டுதான்‌ பேசவேண்டும்‌. 


சய சந்தோசத்துக்கான எழுத்தில்‌ அர்த்தமேயில்லை,. 


ராஹ, பம்பாய்‌ படம்‌ பற்றிய எனது விமர்சனங்கள்‌ ஈழகேசரி / நாழிகை 
(நர ௪ 1995) இசுழ்களில்‌ வெளியாகியிருக்கின்றது. பம்பாய்‌ படத்தின்‌ அரசியல 
த பாவ்சித்கரிப்பு பற்றிய கட்டுரைகள்‌ புதிய பார்கை மார்ச்‌, ஏப்ரல்‌ 1995) 
மதர்ளிலும்‌, சுயமங்களா (ஏப்ரல்‌ ந யே 1995) இதழ்களிலும்‌ எழில்‌, 

பசாநிலயன்‌, விட்டல்ராவ்‌, “செ, யோகநாகன்‌, கோமல்‌ கவாமிநாதன்‌, ஒரு 
பிரவ இயக்குளை ஒளிப்பாதிவானர்‌ போன்றவர்களால்‌ எழுதப்பட்டுள்ளது. இக்‌ 

மரைகளுக்கு எதிரான எதிர்வினைகள்‌ “பம்பாய்‌ படத்திற்கு சார்பாக 
வச ர்களிடமிருந்தும்‌, முற்போக்கு எழுத்தாளரா சங்கத்தின்‌ பேலாண்மை, 
பர்மன்‌, டாக்டர்‌. பாரதிச் செல்வன்‌  போன்றுவர்களிடமும்‌ வெளி 
ர்ந்து. 


[ஜி விவாதங்கள்‌ அனைத்துமே இரண்டு பையமாடை விசயங்களைச்‌ 
கற்ரியேயே நிகழ்ந்திருக்கின்றது. எனது அபிப்பிராயங்களும்‌ முதலில்‌ இவைகள்‌ 
ற்ப கோ இருக்கும்‌, 


1. அஆனியல்‌ பற்றிய விவாதங்கள்‌. 
[்ர்துிகயுச்‌ சித்தரிப்பு பற்றிய விவாதங்கள்‌. 


(ஜக்‌ கட்டுரையில்‌ நான்‌ அரசியல்‌ பற்றி! மட்டுமே பேச விரும்புகிறேன்‌. 
படவா பயம்‌ பற்றிய எனது சாராம்சமாறை விமர்சமை இதுதான, 


1, அயம்‌ இந்தியா, ராஜமுத்திரை போன்ற படங்களிலும்‌ காதலன்‌, ஜெண்டில்மேன்‌ 
எனிலும்‌ காஷ்மீர்‌ / ஈழத்‌ தமிழர்‌ பிரச்சினை சித்தரிக்கப்பட்டுள்ளது. 
(ங்கம்‌ அவர்கள்‌ வில்லன்குளாகச்‌ சித்தரிக்கப்பட்டி ருந்தனர்‌. 


பாமா பயத்தில்‌ காஷ்மீர்‌ போராளிகள்‌ “வில்லர்களாக கொலை 
மமியர்களாகள்‌ சித்தரிக்கப்படவில்லை, அவர்கள்‌ அரசியல்‌ பேசினார்கள்‌. 


அண்புள்ள பணிதர்களாக அரசியல்‌ இலட்சியம்‌ உள்ளவர்களாக 
/1த்தரிக்கப்பட்டிருந்தனா்‌, 


2. ராஜா படம்‌ போராளிகள்‌ / அரசுக்கு இடையில்‌ சிக்குப்பட்ட ஒரு 
ஈனிதளின்‌ வாழ்வைப்‌ பேசியது, இம்‌ மாதிரி அரக சாராத / போராளி 
சாராத சாதாரணா மனிதர்கள்‌ கடத்தப்படும்‌ அவலம்‌ உலகெங்கும்‌ 
கலைஞர்களுக்கு ஒரு பிரச்சனையாக இருக்கின்றது. மூனிச்‌ ஒலிம்பிக்‌ 





ம்ப 


உகரம்‌ இதை அதனா அரியா 


படுகொலைகள்‌ உதாரணம்‌. அசாமில்‌ கொல்லப்பட்ட வெளிநாட்டு 
பிரஜைகள்‌, கடத்தப்பட்ட பெட்ரோலியக்‌ கம்பெனி அதிகாரி போன்றவர்கள்‌ 
உகாரணம்‌, 


மிகச்‌ சமீபத்தில்‌ பிரிட்டீஸ்‌ ஜெர்மன்‌ நார்விஜியர்கள்‌ காஷ்மீர்‌ போராளிகளால்‌ 
கடத்தப்பட்டு நார்வீஜியர்‌ தலை வைட்டப்பட்டாயிற்று,. அவர்களின்‌ குடும்பம்‌ 
மிகச்‌ சாதாரணமான குடும்பம்‌, அவர்கள்‌ பிக கைக்‌ கூலிகளோ ஈகி 
கைக்கூலிகனோ அல்ல, பிறரின்‌ உயிரும்‌ ஊசலாடிக்‌ கொண்டிருக்கிறது, 
இது கொடுமை. 


3. இம்‌ மாதிரிப்‌ படங்கள்‌ பெரு / அல்ஜீரியா போன்ற கொந்தளிப்பான 
நாடுகளில்‌ இருந்து வருகின்றது. 
உ.ம்‌ = Allas to Gringa, Dab 11 dued City 
4. ரோஜா, படத்தின்‌ தீர்வு மணிரத்தினம்‌ போன்றவர்களால்‌ சொல்ல்‌ பாடியது. 
அது நீண்ட அரசியல்‌ விவாதங்களுக்கு உரியவை. பரஸ்பர நம்பிக்கைகளால்‌ 
கட்டுப்பட்டவையே ஒற்றுமை, கோஷங்களால்‌ எதும்‌ செய்ய முடியாது. 


இதன்‌ தொடர்ச்சியாக நான்‌ சொல்ல விரும்புபவை இவை தான்‌. சமிபத்தில்‌ 
கண்டன்‌ தமிழ்‌ தகவல்‌ நடுவத்தினரால்‌. (கர்‌ நரக சொங்கி தேசிய 
இனப்பிரச்சினை பற்றிய வரலாற்று ஆய்வாக / சர்வதேச சட்டங்களின்‌ தேவை 
பற்றிய ஒரு ஆய்வாக புத்தகமொன்று வெளியிடப்பட்டுள்ளது, 


The Hight to Self Determination: The கங்கர்‌ Tamil Nationa question by Helana 
ப. hal. இப்‌ புத்தகம்‌ தேசிய இனப்‌ பிரச்சினை பற்றிய விவாதங்கனள 
சர்வதேசச்‌ சட்டங்கள்‌ எனும்‌ ஈட்டகத்துக்குள்‌ கென்னாசிய நாடுகளில்‌ 
நிலவுவதைப்‌ பற்றி சிறப்பாகவும்‌, உலகமெங்கும்‌ நிலவ வனதைப்‌ பற்றி பொதுவாகவும்‌ 
பேககின்றது. 


அரக பயங்கரவாதம்‌ நிலவம்‌ ஒரு நாட்டில்‌, மணித உரிமைகள்‌ மீறல்‌ என்பது 
பற்றி சர்வதேசச்‌ சட்டங்கள்‌ பேசுவிறது. அதந்கு எதிராக ஜனநாயக 
ஆர்வலர்களுக்கும்‌, கய நிர்ணய உரிமைக்கும்‌ போராடும்‌ இயக்கங்களினால்‌ 
பல்வேறு சம்பவங்களின்‌ மனித உரிமைப்‌ பிரச்சினைகள்‌ ஏற்படுகின்றது. 
தேசிய சுயநிர்ணய உரிமை பற்றிய சரியான சர்வதேசச்‌ சட்டங்கள்‌ இல்லாத 
சூழலில்‌ இப்‌ பிரச்சினை மிகவும்‌ சிக்கலான வடிவமெடழுக்கின்றது. எனும்‌ அப்‌ 
புத்தகம்‌ இரண்டு விசயங்களில்‌ முக்கிய கவனம்‌ செலுத்துகின்றது. 


1. தேசிய குயறிர்ணாய உரிமையை அங்கிகரிக்கும்‌ சாவதேச சட்டங்களின்‌ 
கேவ, 


இப்பொழுது கார்மேர்சாப்க!, காமி நக்‌ காரணங்கள்‌ மட்டுமே ஒப்புக்‌ 
எகாள்ளக்‌ கூடியதாக இருக்கின்றது. 


கலாச்சாரக்‌ காரணங்களும்‌, சூழலில்‌ நெருக்கடி பெறும்‌ காரணங்களும்‌ 
ஒப்புக்‌ கொள்ளப்பட வேண்டும்‌, 


2. மனித உரிமை தொடர்பாக சட்டங்கள்‌ இரு காப்பும்‌ ஒப்புக்‌ கொள்கிறபடி 
உருவாக்கப்பட வேண்டும்‌. 


கப்‌ 


யகர த்தா த்தின்‌ சீரோ 


இதே வகையான நிலைப்பாடுடன்‌ பஞ்சாப்‌ பிரச்சினன பற்றியும்‌ அயோத்தி 
இந்து முஸ்லீம்‌ பிரச்சினை பற்றியும்‌ ஆய்வு நோக்கில்‌ விவாணப்‌ படங்களைக்‌ 
ச்கொடுத்து ஆனந்த்‌ பட்வாத்தன்‌ பேசுகிறார்‌. 

இவரது மூன்று படங்கள்‌ | the Name of God, In memory of Friends, Son 
Father and the Holy God போன்றவை. 


இப்படங்களில்‌ அவர்‌ இந்திரா காங்கிரஸ்‌ அரசின்‌ பய.பகரவாதம்‌, 
காவிஸ்தான்‌. போராளிகளின்‌ மனித உரினம5 மிறல்‌, இந்து முஸ்லீம்‌ 
ஆடிப்படைவாதிகளின்‌ மனித உரிமை மில்‌ போன்றவற்றைப்‌ பேசுகிறார்‌. 


உலசெங்கிலும்‌ ஒடுக்கப்பட்ட மக்களின்‌ தேசிய அயநிாணய உரினமகளை 
ஒப்புக்‌ கொள்ளூம்‌ அறிவாளிகளும்‌, கலைஞர்களும்‌ மனிதர்களுக்கு ஏற்படும்‌ 
சேதாரங்களை சுவலையுடன்‌ பார்ப்பது வரலாறு முழுக்க தொடர்ந்தே வருகின்றது. 


இச்‌ சூழலில்தான்‌ நான்‌ ரோஜா படத்தைப்‌ பார்க்கிறேன்‌. அப்‌ படத்தில்‌ 
இந்திய ஒற்றுமை பற்றிப்‌ பேசியிருக்கிற மணிரத்தினத்தின்‌ தேசபக்தி அரசியல்‌ 
இருந்தாலும்‌, இரு ஆயத அமைப்பக்களுக்குள்‌ சிக்குப்பட்ட சாதாரண மனிதனுக்கு 
நேர்கிற அவலம்‌ தான்‌ அப்‌ படத்தில்‌, மையமாகச்‌ சொல்லப்படுகின்றது. ஒரு 
சாதாரண மனிதனின்‌ கண்ணோட்டத்தைப்‌ பாதிக்கிற விசயம்‌ இன்று இது 
தான்‌. 


பூரட்சியில்‌ தீவிர ஈடுபாடுள்ள ஒருவர்‌ இது தவிர்க்சு முடியாது என்ற 
நிலைப்பாட்டை மேற்‌ கொள்ளலாம்‌. ஆனால்‌ புரட்சி பற்றிய தத்துவ விவாதத்தில்‌ 
இது தொடாந்து பிரச்சினைக்குரிய விசயமாகவே இருக்கின்றது. ஸ்டாலினியம்‌ 
பற்றிய விவாதங்கள்‌, காஸ்ட்ரோ தற்போது வே) பற்றும்‌ கலைஞர்கள்‌ சுதந்திரத்தை 
அங்கிகரிப்பது இப்பிரச்சினையில்‌ ஒரு அம்சம்தான்‌, 


இந்தியாவில்‌ இந்து / முஸ்லீம்‌ / போராளிகள்‌ / இந்திய அரசு 
போன்றவர்களினால்‌ காரணகாரியமற்று கொல்லப்படும்‌ மனிதர்கள்‌ 
கணக்கிலடங்கா, சஞ்சய்தத்‌ போன்றவர்கள்‌ விசாரனணயதற்று அடைத்து 
ன வக்கப்பட்டுள்ளனர்‌... ரோஜா படத்தில்‌ ஒரு மத்திய அமைச்சரின்‌ மகன்‌ 
கடத்தப்பட்டதற்கு உடனடியாகச்‌ செயற்பட்ட அரசு, அரவிந்தசாமி விசயத்தில்‌ 
செயற்பட வில்லை என்ற விமர்சனம்‌ வருகின்றது. 


ரோஜா படத்தை ஒற்றைப்‌ பரிமாண அரசியல்‌ பார்வையில்‌ புரிந்துகொள்ள 
முடியாது. மணிரத்தினத்தின்‌ அரசியலை / தேசிய ஒருமைப்பாட்டு அரசியலை 
/ அரக பயங்கரவாத அரசியலை விமர்சிப்பவர்கள்‌ கூட படத்தின்‌. மையமாசு 
பேசப்படும்‌ விசயத்தைச்‌ சாதாரணமாக நிராகரிச்து விட முடியாது. 


ரோஜா படத்தில்‌ நான்‌ மேற்கொள்ளும்‌ நிலைப்பாடு இது தான்‌. 
1. வெறும்‌ தேசபக்தி சோஷங்களால்‌ ஒருமைப்பாடு ஏற்பட்டு விட முடியாது. 


தேசிய இனத்தின்‌. அடிப்படை உரிமைகள்‌ நெருக்கடிக்கு உள்ளாகும்‌ 
கோதுகான்‌ சுய நிர்ணய உரிமைப்‌ போராட்டங்கள்‌ வெடிகின்றது. 


மணிரத்தினத்தின்‌ அரசியல்‌ நிலைப்பாடு / இறுதித்‌ தீர்ப்பு படம்‌ எடுத்துக்‌ 
கொள்ளனும்‌ பிரச்சினையின்‌ வளர்ச்சி நிலைக்கு முரணானது. 


ல்‌ 


மணிரத்தினத்தின்‌ சினிமா 

2. ஆயுத மோதல்கள்‌, சாதாரண பணிதர்களின்‌ பாழ்வை, ஆயுத மோகுவில்‌ 
நோடி அரசியலில்‌ ஈடுபடாத மனிதர்களின்‌ உயிர்‌ வாழ்தலை, கேள்விக்‌ 
குள்ளாக்குகிறது. 


இச்‌ சூழலில்‌ கலைஞன்‌ இதைப்‌ பற்றிப்‌ பேசுவதற்கான தார்மிக 
உரிபையுள்ளாவன்‌, 


நிலப்‌ பிரபுத்துவ ஒடுக்குமுறை பற்றிய அற்புதமான படங்னைக்‌ கொடுத்த 
கபியாம்‌ பெணிகல்‌ (அங்கூர்‌, நிஷாந்த, மண்டிப்‌ நேரு பற்றிய விவரணப்படத்தை 
கொடுத்திருக்கிறார்‌, மிகச்‌ சமீபத்தில்‌ 'மம்மோ படத்தில்‌ இந்திய பாகிஸ்தான்‌ 
பிரிவினை ஏற்படுத்திய மனித சேதாரத்தைப்‌ பேசுகிறார்‌. அரவிந்தன்‌ தனது 
'வஸ்துஹாரா' படத்தில்‌ பங்களாதேஷ்‌ அகதிகள்‌ பற்றி துயரத்துடன்‌ விசாரிக்கிறார்‌, 


ஈழத்தமிழர்களின்‌ உக்கிரமான போராட்ட அனுபவங்களின்‌ பின்னணியில்‌, 
அவர்தம்‌ போராட்டத்தின்‌ கவிர்க்கவியலா நியாயங்களின்‌ பின்னணியில்‌ அதே 
தர்க்க நியாயத்தில்‌ இந்தியாவின்‌ தேசிய இனப்‌ பிரச்சினையைப்‌ பார்க்க 
முடியாது. இந்திரா காங்கிரஸ்‌ தேசிய இனப்‌ பிரச்சினையைக்‌ கையாளும்‌ 
தன்மையை கடுமையாக விமர்சிக்கும்‌ அறிஞர்களும்‌ கலைஞர்களும்‌ 
இடதுசாரிகளும்‌ கூட காலிஸ்தான்‌ / காஷ்மீர்‌ போராளிகளின்‌ நிலைப்பாடுகளை 
ஏற்றுக்‌ கொள்வதில்லை, அவர்களின்‌ மணித உரிமை மீறல்களையும்‌ கண்டிக்கத்‌ 
தவறுவதில்லை. 


பம்பாய்‌ படம்‌ பற்றின என்‌ சாராம்சமான விமர்சனம்‌ இது தான்‌. 
*. பம்பாய்‌ படத்தில்‌ காட்சிகள்‌ அசமத்துவ நிலையில்‌ சித்தரிக்கப்பட்டுள்ளன. 


இதற்கான காரணங்கள்‌ 11) ஆணின்‌ பார்வையில்‌ பிரச்சினை பார்க்கப்‌ 
பட்டுள்ளது. (2) படத்திற்கு பால்தாக்கரே ஏற்படுத்தக்கூடிய நெருக்கடி. 
(3) படனம்‌ தடை செய்யப்படக்கூடிய ஆபத்து. 


2. தேசிய ஒருமைப்பாடு வெறும்‌ கோஷங்களின்‌ மூலம்‌ தீர்க்கப்படக கூடியது 
அல்ல. 
நம்பிக்கை புரிதல்‌ அடிப்படை உரிமைகளை ஒப்புக்‌ கொள்ளுதல்‌ 
போன்றவற்றினால்‌ தீர்மாணிக்கப்படக் கூடியது. மணிரத்தினம்‌ தீர்வு 
கொல்வது அபத்தம்‌, 
3. இந்து / முஸ்லீம்‌ இரண்டு அடிப்படை வாதங்களும்‌ விமர்சிக்கப்‌ பட 
வெண்டும்‌, 
எந்த மதத்தின்‌ அடிப்படை வாதமானாலும்‌ அது மனித உயிர்களைக்‌ காவு 
கேட்கும்‌. 
இப்‌ படம்‌ அதைக்‌ கண்டித்திருப்பது சரியான நிலைப்பாடு. 
குடை செய்யக்‌ கூடிய ஆபத்து (1) பால்தாக்கரே 2) அரசு போன்றவற்றில்‌ 
எப்போதும்‌ உண்டு, இந்த முஸ்லீம்‌ பிரச்சனையைச்‌ சித்தரித்த இரண்டு 
படங்கள்‌ பம்பாயில்‌ திரையிடப்படவே முடியாது போய்விட்டது. கர்ம புத்திரா, 
சங்கள்‌ குகா போன்றலை அப்படங்கள்‌. 
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சமிபத்தில்‌ பூலான்தேவி பற்றிய படம்‌ பூலான்தேவி தன்னை இப்படம்‌ 
சோக செய்கிறது எனப்‌ போட்ட வழக்கினால்‌ இந்தியாவில்‌ தடை செய்யப்பட்டது. 
பூவான தேவி தவிர அரசுக்கும்‌ இப்‌ படத்தில்‌ பல காட்சிகள்‌ வெட்டப்படுவதில்‌ 
AHAB, 


படம்‌ சாதிய பாலியல்‌ ஒடுக்குமுறை பற்றியது. படத்தின்‌ ஒரு காட்சி 
சவட்டப்பட்டாலும்‌ உண்ணாவிரதம்‌ இருப்பேன்‌ என்றார்‌ இயக்குனர்‌. இப்போது 
இயக்குனரை கேட்காமல்‌ அவனர “அம்போ என்று விட்டுவிட்டு லண்டன்‌ 
தொலைக்காட்சி சேவை - 4 தயாரிப்பாளர்‌, பூலான்‌ தேவி, பிரெஞ்சுப்‌ பதிப்பகம்‌ 
போன்றவற்றுக்கிடையில்‌ எற்பட்ட ஒப்பந்தத்தினால்‌ படம்‌ பூலான்‌ கேட்டபடி 
அவட்டப்பட்டு தணிக்கைக்‌ குழு விரும்பியபடி வெட்டப்பட்டு அரை குறையாக 
இந்தியாவில்‌ திரையிடப்பட்டது. பூலான்‌. போலவே பால்தாக்கரே பாத்திரமும்‌ 
படத்தில்‌ பம்பாயில்‌ சித்தரிக்கப்பட்டுள்ளார்‌ என்பது இங்கு நினைவு கூரத்‌ 
தக்கது. 

மணிரத்தினம்‌ எடுத்துக்‌ கொண்ட காஷ்மீர்‌ யிரச்சினனயும்‌ சரி பம்பாய்‌ 
இந்து / முஸ்லீம்‌ கலவரமும்‌ சரி ஏற்கெனவே இந்திய சிணியாக்களில்‌ 
பாவிக்கப்பட்டுள்ளது. மணிரத்தினம்‌ ஸ்தூலமான சம்பவங்களை எடுத்துக்‌ 
கொண்டு சமகாலத்‌ தன்மையுடன்‌ இப்‌ பிரச்சினைகளை சினிமா கொழில்‌ நுட்ப 
குணத்துடன்‌ மணித நேயத்துடன்‌ சித்தரிக்க முற்படுகின்றார்‌. 


அவபாது அரசியலில்‌ முரண்படுகிறவர்கள்‌ கூட, அவரது இறுதித்‌ தீர்ப்புப்‌ 
பிரச்சாரத்தில்‌ முரண்படுகிறவர்கூட இப்‌ படத்தில்‌ அடி நாதமாக இருக்கும்‌ 
மணித நேயச்‌ செய்தியில்‌ முரண்‌ பட முடியாது. 


எப்போதுமே பனடப்புக்களில்‌ படைப்பாளியின்‌ தீர்வு தான்‌ செயல்படும்‌ 
பகுதி என்று சொல்ல முடியாது. பார்வையாளன்‌ தத்தமது கதுறுபவங்களுக்கு 
ஏற்ப படைப்பை ரர வாங்குவான்‌. இவ்விவாதங்களில்‌ பங்கு பெற்ற 
மிபரும்பாவாண புதிய பாராணவ / கபமங்களா வாசகர்கள்‌ மணிரத்தினத்தின்‌ 
தேசிய ஒருமைப்பாடு / இந்தியன்‌ பிரச்சாரத்தை ஒப்புக்‌ கொள்வதில்லை. 


படத்தின்‌ மனித நேயச்‌ செய்தினய நிராகரிப்பவர்‌ எவரும்‌ இல்லை. 


இயக்குனரின்‌ நோக்கமாஅபீரச்சாரமாகச்‌ சொல்லப்படும்‌ விசயங்களில்கான்‌ 
எல்லோருமே முண்படுகிறார்கள்‌. யதாச்க்கத்திற்கு ஒவ்வாத பிரச்சாரங்களை 
பார்வையாளன்‌ நிராகரித்து விடுகிறான்‌ என்பதை வாசகர்‌ கடிகுங்கள்‌ எனக்கு 
உணர்த்தின. ஏனெனில்‌ தேசிய இனப்பிரச்சினனயின்‌ தீர்வு இந்து / முஸ்லிம்‌ 
பிரச்சினையின்‌ தீர்வு தேசிய ஒருமைப்பாடு கோஷத்தில்‌ இல்லை என்பதை 
இந்தியாவில்‌ வாழும்‌ மக்கள்‌ உணர்ந்தே இருக்கிறார்கள்‌, 


வண நிலவனோர, செ, யோகநாதனோ பால்‌ சம்பந்தமான பிரச்சினைகள்‌ 
சரகம்‌ பேசவில்லை, வண்ணநிலவனின்‌ விமாசனம்‌ காட்சி அமைப்புக்கள்‌ 
அதன்‌ நம்பகத்தன்மை வியாபார சினிமா பார்முலா பற்றியவை. செ, யோகநாதன்‌ 
பிரச்சினையின்‌ தீர்வு பற்றி, கேழில்நுட்பம்‌ பற்றி, இசை பற்றி அறுதியாக என்ன 
செல்கிறார்‌ என்பது தெளிவில்லை, உண்மையை உண்மையாகச்‌ சொல்கிற 
சார்எற்தசியத்‌ தினாப்படங்கள்‌ பற்றி அவர்‌ பேசுகிறார்‌, இவர்‌ பார்வையில்‌ 
பப்பா படத்தோடு ஒப்பிட்டு அத்தகைய படங்கள்‌ பற்றிப்‌ பேசவில்லை, 
அத்தைப்‌ படங்கள்‌ பற்றிய குறிப்பும்‌ இல்லை. 


பகரா ததினாக கிண்‌ கிண 


விட்டல்ராவுக்கு மனீஷா கொய்ராலா சந்திப்பக்களும்‌, நடனமும்‌ சரி 
"ஒருவித கெளாவத்தோடு அருவருப்புத்‌ தெறிக்காமல்‌ படமாக்கப்பட்டுள்ளது. 
மணிரத்தினத்தின்‌ மேல்‌ மரியாதையும்‌, சந்தோசமும்‌ பிறக்கனவக்கிறது என்று 
மணிரத்தினத்தை கெளரவத்துடன்‌ நோக்க முடிகிறது. 

பம்பாம்‌ படத்தோடு ஒப்பிட்டு தீவிர சினிமா சார்ந்த படங்களான ஜாுனுன்‌ 
படத்திலிருந்து அந்தர்ஜிலி யாத்தராவரை அவர்‌ உதாரணம்‌ காட்டி, அத்தகைய 
உன்னதத்தை பம்பாய்‌ படம்‌ தரவில்லை என்பதைச்‌ சொல்லி அதற்கான திறனம 
மணித்தினத்திடம்‌ இருக்கிறது என்பதை பம்பாய்‌ எதிர்பார்க்க வைக்கிறது 
என்கிறார்‌ விட்டல்ராவ்‌, 

கோமல்‌ சுவாமிநாதன்‌ அபிப்பிராயங்கள்‌ அதிர்ச்சி தரத்தக்கவை. 
1. அவர்‌ பம்பாய்‌ படத்தையே பார்க்காமல்‌ “மூன்று பனடப்பாளர்கள்‌ பார்வை 

சரி என்கிறார்‌. மேலும்‌ பார்த்திருந்தாலும்‌ இதையே சொல்வேன்‌ என்கிறார்‌. 
2.  அுதுஜான்‌ சரியென்றாலும்‌, மறுபடி சொல்கிறார்‌, இப்போதும்‌ இவர்‌ படம்‌ 

பார்க்கவில்லை, அவர்‌ முடிவக்கு ஆதாரம்‌ என்ன? 

ஒரு 'பிரபல இயக்குனர்‌ ஒளிப்பதிவாளரின்‌. அபிப்பிராயம்‌ அவரை அவரது 


நிலைப்பாட்டை நியாயப்படவைத்கிறது. 


அரசியல்‌ கட்சிகள்‌ / அமைப்பக்களுக்குள்‌. ஜனநாயக மத்தியத்துவ 
கோட்பாட்டின்‌ அடிப்படையில்‌ இத்தகைய ஒரு தீர்மானம்‌ நிறைவேற்றுவது சரி, 


ஒரு படைப்பை இவ்வாறு ஐந்துபேர்‌ குழு முடிவுப்படி முடிவக்குட்ட, 
முடியுமா 2 


இத்தகைய பேப்பர அண்குமுமை இலக்கிய கலாச்சார விவகாரங்களில்‌ 
பிகு மோசமான முன்னுதாரணம்‌ ஆகிவிடக்‌ கூடியது. 


பதிய பார்வை விமர்சனத்தில்‌ எழிலின்‌ பிரச்சினைக்குரிய சித்தரிப்பாககத்‌ 
தென்படுவதும்‌ கோமல்‌ சுவாமிநாதன்‌, பிரபல ஒளிப்பதிவாளர்‌. இயக்குனர்‌ 
போன்றவர்க்கும்‌. பிரச்சினையாகக்‌ கென்படுவேதும்‌ இக்காட்சிதான்‌; 


அரவிந்தசாமி. “உயிரே உயிரே' பாடல்‌ பாடும்‌ சம்பந்தமான காட்சி, 

பாடலைக்‌ கேட்டு மனீஷா ஒடி வருகிறார்‌. 

ஒடிவரும்‌ போது பழைய துருப்பிடித்த நங்கூரத்தில்‌ சிக்கிவிட்ட பர்தாவை 
தாக்கி வீசி விட்டு ஒடிவருகிறார்‌. 

ஒடி பருகையில்‌ அவரது மார்புகள்‌ குலுங்குகிறது 


இக்‌ காட்சியில்‌ 'பர்தாவைத்‌ தூக்கி வீசிவிட்டு ஓடிவரும்‌ இடத்தைப்‌ 
பெரும்பாலான சினிமா விபர்சகர்கள்‌ பார்வையாளர்கள்‌ விடுதலை வேண்டிய 
அதன்‌ குறியீட்டுத்‌ தன்மைக்காகப்‌ பாராட்டியிருக்கிறார்கள்‌. 


“மனிஷாவின்‌ மார்பகள்‌ குலுங்குவனதக்‌ காட்டி கிளுகிளுப்பூட்டும்‌ 
மணிரத்தினத்தின்‌ வியாபாரப்‌ புத்திதான்‌. படுகின்றது. பர்தாவை அதற்காகவே 
மணிரத்தினம்‌ கழட்டுகிறார்‌”. 
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சார தினா தி தன்‌ மிக்‌ கபா 

அப்பாடலின்‌. இசை, பாடப்படும்‌ முறை, காட்சியமைப்பு போன்றவற்றை 
எல்லாமுமே மிகமிக மெதுவாக உயிரே உயிரே என்ற நீண்ட சொற்தொடர்ச்சிக்கு 
ஏற்பை ஸி ஆசுவே ஆரம்பத்தில்‌ ருந்தே நிகழ்கின்றது. யனிஹா ஒடிவரும்‌ 


ரம்‌ சீரபும்‌ பபச பட்‌ காட்சிகள்‌ இல்லை, மழை பெய்த பசிய பனவைகள்‌ புற்களின்‌ 
பரந்சக பின்னணிக்குள்‌ ஒடிவருகிறார்‌. பர்தாவை கழற்றி வீகம்‌ காட்சியும்‌ 5 
தன்ட... மாரர்பூகள்‌ சூலுங்க ஒடிவரும்‌ காட்சியும்‌ எம தான்‌. இக்காட்சியை 


புர்ரக்கப்‌ பாரப்பவர்களுக்கு அக்காட்சி முழுவதும்‌ காமரா எப்படி ண ஆகச்‌ 
பல்‌ பட்டிருக்கின்றுது என்பதைப்‌ பார்க்கமுடியும்‌. பாட்டு, இசை, காட்சியமைப்பு, 
மூட நடிகை அசைவுக்கு இடையில்‌ ஒத்திசையைப்‌ பார்க்கு முடியும்‌, மார்பு 
கோவ குது மெ ப்‌ காட்சிகள்‌ இல்வை. 


மேலும்‌ ஒடிவரும்‌ பெண்ணுக்கு மார்புகள்‌ குலுங்குதல்‌ என்ன பிரச்சினை? 


எழிலின்‌ பிரச்சினை தாய்பைச்‌ சின்னங்களை பிச்சைப்‌ பாத்திரங்கள்‌ 
போல்‌ சூலுக்குகிறார்‌. 


மார்பும்‌ கொப்பும்‌ எழிலுக்கு தாய்மைச்‌ சின்னங்கள்‌. தாய்மை எய்ய 
முடியாத பெண்ணுக்கும்‌ இவற்றின்‌ பயன்பாடு என்ன? இவற்றைப்‌ 
புணிதப்படுத்தாமல்‌ விகாரப்படுத்தாமல இயல்பான பெண்‌ உறுப்புக்கள்‌ என்று 
ஒப்புக்‌ கொள்வதில்‌ “விசில்‌ அடிக்கும்‌ பார்வையாளனுக்கும்‌ பிரச்சினை, 
ஒனளிப்பதிவாளாக்கும்‌, இயக்குனருக்கும்‌ பிரச்சினை, கோமலுக்கும்‌ பிரச்சினை. 


பார்வையாளனுக்கும்‌ சரி, இடதுசாரிகளுக்கும்‌ சரி எதிரெதில்‌ துருவத்தில்‌ 
ஒன்று புனிதப்‌ படுத்துவார்கள்‌ இல்லையென்றால்‌ விகாரப்படுத்துவார்கள்‌. 


சரி, இது வியாபார நோக்கமெனில்‌ பாலுமகேந்திராவின்‌ படத்தில்‌ வரும்‌ 
சிலுக்கு ஸ்மிதா கமலஹாசன்‌ மூன்றாம்‌ பிறை) படத்தில்‌ வரும்‌ Erotic dance 
என்ன? அழியாத கோலங்கள்‌ படத்தில்‌ சித்தரிக்கப்பறும்‌ மூர்த்தி / கிராமத்தின்‌ 
கேவடிபான்‌ உறவின்‌ சித்துரிப்புக்கள்‌ என்ன? 


நான்‌ இக்‌ காட்சிகளையோ, சித்தரிப்புக்களையோ வியாபரம்‌ என்று 
சொல்லமாட்டேன்‌. ஆணால்‌ தியேட்டரில்‌ விசில்‌ பறந்ததே? எவர்‌ குற்றம்‌? 


சரி அதைவிடுவோம்‌. சமீபத்தில்‌ கூ. ஜானகிராமனின்‌ நாவலின்‌ திரைப்பட 
வடிவம்‌ “மோகமுள்‌ பார்த்தேன்‌. அப்படத்தில்‌ விரகத்தைப்‌ தெரிவிக்கும்‌ ஒரு 
காட்சியில்‌ நனைந்த உடல்‌ பெண பாத்திரம்‌ தொப்புள்‌ தெரிய சேலைவிலகிய 
மார்பு தெரிய பாட்டுப்‌ பாடுகிறான்‌. அதன்‌ 810010 5 எல்லோருக்கும்‌ 
புரிவதுதான்‌. அக்காட்சியிலும்‌ கட்டாயம்‌ தியேட்டரில்‌ மோகா! இருந்தது எவர்‌ 
குற்றம்‌? 

அரபிக்‌ கடலோரம்‌ பாட்டு ஒப்‌ ௧௦சாச5 பாட்டு மற்றும்‌ முதலிவுக்‌ காட்சிகள்‌ 
அரபிக்கடலோரம்‌ பாட்டில்‌ கூட விரசமோ வக்கிரபோ இல்லை, 610110 ஆணனபாடல்‌ 
என்பதே என்‌ எண்ணம்‌, நான்‌ பார்த்த 50௦0 சப்பி எனும்‌ ஒரு ஸ்பானிச்‌ 
நடனப்படத்தில்‌ முழுப்படமுமே தகிக்கும்‌ தீச்கவாலைகளின்‌ பின்னணியில்‌ 
கதை நிகழ்கின்றது. விட்டல்‌ ராவும்‌ இவ்விசயத்தை தன்‌ விமர்சனத்தில்‌ 
மணிரத்தினத்தில்‌ மரியாதை வருகிறது எனத்‌ தெரிவிக்கிருக்கிறார்‌. 


எழிலின்‌ விமர்சனத்தில்‌ இன்னொரு பிரச்சினை மனிஷா இரட்டைக்‌ 
குழந்தை பெற்றகாம்‌ அவரை பெ ஆட விடுகிறாககளே? குழந்தை 
உண்டாயிருப்பகை அடிவயிற்றைத்‌ கடவித்தான்‌ காண்பிக்க வேண்டுமா? 
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மணி ததி ததன்‌ சிரிப்பா 


இடதுசாரி விமர்சனம்‌ / வர்க்கப்‌ பார்வையுள்ள விமார்சனம்‌ என்கிற பெயரில்‌ 
என்னென்னவெல்லாம்தான்‌ நடக்கிறது 'ஞூச்களுச்க ராக்கம்மா டூயட்‌ பாடலா? 
பெண்‌ குழந்தை வேண்டுமென ஆசைப்படும்‌ தகப்பனின்‌ ஆசை குழந்தைகள்‌ 
வழி அப்பாடலில்‌ சொல்லப்படுகின்றது. மனிஷா வக்ரமாகவா அக்காட்சியில்‌ 
சித்தரிக்கப்‌ பட்டிருக்கிறார்‌? ராங்க்‌ ஆன சந்தர்ப்பங்களில்‌ கணவன்‌ மனைவின்‌ 
அடிவயிற்றில்‌ முத்தமிடுவது சந்திர மண்டலத்திலா நடக்க முடியும்‌? இது என்ன 
கேவலமான விசயங்களா? 


பாக்கியராஹும்‌, கேன்ஸ்‌. ரவிக்குமாரும்‌, கர்ணனும்‌, கேரளாவின்‌ கழிசடையப்‌ 
படங்களும்‌ பாலுறவு சார்ந்து சந்தோஷங்களையும்‌ பாலுநுப்புக்களையும்‌ 
விகாரப்படுத்திவிட்ட, கொச்சைப்படுத்திவிட்ட ஒரு சூழலில்தான்‌ நாம்‌ வாழந்து 
கொண்டிருக்கின்றோம்‌. அதற்காக பாலுறவு சந்தோஷத்தையோ, நுட்‌ பத்னைகயோ, 
இயல்பையோ நாம்‌ சித்தரிக்காதிருக்கு முடியுமா? 


நிச்சயமாக ரோஜா, பம்பாய்‌, மோகமுள்‌, மூன்றாம்‌ பிறை, அழியாத 
கோலங்கள்‌ பட பாலுறவுச்‌ சித்திரிப்புக்கள்‌ பிற கபிழ வியாபாரப்படங்களின்‌ 
சித்துரிப்புக்களை விட நாகரிகமானவை, கெளரவமானவை தான்‌. 


ரோஜா, பம்பாய்‌ அரசியல்‌ பற்றி நான்‌ பேசிவிட்டதால்‌ 'அஞ்சலிப்படம்‌' பற்றி 
மட்டும்‌ சொல்கிறேன்‌. மொட்டமாடி மொட்டமாடி குழந்தைகள்‌ உணர்வுள்ள 
பாடலா என்பது கேள்வி. அஞ்சலி படம்‌ மத்தியகர வர்க்கப்படம்‌, மத்தியதரவர்க்கக்‌ 
குடியிருப்பு காதலில்‌ தூதாக பாத்திரம்‌ வகிப்பவர்கள்‌ பள்ணிக்கூடத்து வாண்டுகள்‌ 
சிறுவர்கள்‌ சிறுமிகள்‌ தரன்‌. அச்‌ சிறுமிகள்‌ / சிறுவர்களின்‌ நடவடிக்ன க்கள்‌ 
சில வேளை வில்லன்களின்‌ நடவடிக்ககையாகி விடுவதும்‌ உண்டு... மற்றது 
குழந்னதகள்‌ எப்போதுபே தமது பார்வையிலிருந்து பெரியவர்களின்‌ 
நடபேடிக்கைகளைப்‌ பார்க்கிறார்கள்‌. அத்தகைய, காட்சிச்‌ சித்தரிப்பு என்பது 
தவிர அக்காட்சியில்‌ குழந்தைகள்‌ என்ன மாதிரியான பெரியவர்‌ சமாச்சாரங்களை 
பேசி விட்டார்கள்‌? 


கிணிமாவக்கும்‌ பால்சித்தரிப்பு சம்பந்தமான காட்சிகளுக்கும்‌ இருக்கும்‌ 
இன்னொரு பிரச்சினை நமது சமூகத்தின்‌ மற்றும்‌ கணிக்னகக்குமுவின்‌ பிரச்சினை. 


கம்‌ சமூகத்தில்‌ நல்ல படம்‌ என்பது என்ன? எல்லோரும்‌ மூன்று 
குலைமுறையை சோர்த்தவாகளோபடும்‌ குடும்பத்துடன்‌. உட்கார்ந்து படம்‌ பார்க்க 
வேண்டும்‌. முழுக்கு கோர்க்கும்‌ Value வேண்டும்‌. நம்‌ தணிக்கைக்‌ 
குழுக்களுக்கும்‌ படம்‌ இரு வகையானவை... ஒன்று பொர்ரகாககி! Certificate. 
அனைவரும்‌ பார்க்கும்‌ படம்‌ பற்றது க்‌. வயது வந்தவர்களுக்கு மட்டும்‌ இந்த 
பத்தமான பிரிவினையில்‌ பெரும்பாலான வியாபாரப்‌ படங்களில்‌ மசாலா வந்து 
விட வேண்டிவருகிறது. மோகமுள்‌ படத்திற்கும்‌ குழந்தை குட்டிகளோடு வந்து 
உடகார்ந்து ரசிக்கிறார்கள்‌ என்ன கொடுமை? 


பர்கர்‌ சோலங்லகோம்‌ பிரிவினையைப்‌ பாருங்கள்‌. பாள்‌ எல்லொரும்‌ 
பார்கலாம்‌. ௪ தாரக! ஏப்ப பெற்றோரின்‌ அலோசனையுடனும்‌ பார்க்கலாம்‌ 
12 வயதிற்கும்‌ 16 வபதிற்னாம்‌ 18 வயதிற்கும்‌ தகுந்த படங்கள்‌ எனவும்‌, கப்பர்‌ 
படங்கள்‌ பொது திரையரங்குகளில்‌ திரையிடப்படாமல்‌ அதற்கென்று இருக்கிற 
சிறப்பான அரங்குகளில்‌ திரையிடப்பட வேண்டும்‌. 
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பாசா ாக்ஜினக்திண்‌ சரிசரி 


rT யப காடாக காயா பாயா அயாயாயபா. 


இத்தகைய வரையறைகள்‌ இல்லாதபோது இது மணிரத்தினத்தின்‌ 
பிரச்சினையாகக்குறுகிவிடும்‌ ஆபத்தும்‌ உணடு, 


பால்‌ சித்தரிப்பு சம்பந்தமான விசயங்களில்‌ கூட மணிரத்தினத்தின்‌ சில 
படங்களில்‌ அக்கம்‌ இருந்ததை நாம்‌ அவதானிக்க முடியும்‌, 


நாயகன்‌ படத்தில்‌ தான்‌ சிரித்தால்‌ தீபாவளி" பாடலில்‌ இழுகு 
படுக்தப்பட்டிருக்கும்‌ விலைமாதர்‌ விடுதிக்‌ காட்சிகள்‌ ஷியாம்‌ பெணிகலின்‌ 
"பண்டி படத்தின்‌ பம்பாய்‌ விலைமாதர்‌ விடுதிகளின்‌ கொடுபைகளோடு ஒப்பு 
பாக்கத்‌ தக்கது, இத்தகைய பாடல்களில்‌ ஒன்று நிலா அது ஓடக்கின்‌ மேலே” 
நாயகன்‌ பாடலும்‌, ரோஜா படத்தில்‌ வரும்‌ “ருக்குமணி என்ன சத்தும்‌. பாடலும்‌, 
அக்கினி! நட்சத்திரம்‌ படத்தில்‌ வரும்‌ அமலா பிரபுகை நினைத்துப்‌ பாடும்‌ 
பாடலும்‌ இதே தரத்திலான பாடல்கள்தான்‌. இப்பாடல்கள்‌ படத்தில்‌ முழுக்க 
முழுக்கவும்‌ வியாபாரக்‌ கண்ணோட்டத்தில்‌ உருவான பாடல்கள்‌ என அவகானிக்க 
(மடியும்‌, 


மணிரத்தினம்‌ படங்களிலும்‌ நான்‌ வியாபார தனத்தில்‌ முக்கியமான 
பங்கள்‌ என்று கருதுவது இவைகளைத்தான்‌ 


பெள்னராகம்‌, நாய்கன்‌, அஞ்சலி, ரோஜா, பம்பாய்‌ போன்றவை. பிற 
பங்கள்‌ எந்த வகையிலும்‌ மணிரத்தினத்தை தனித்துவழுன்ன சிணிமாக்காரர்‌ 
வர்பபதை நிறுவமுடியாகுவை, இப்படங்களில்‌ மற்ற படங்களில்‌ இருந்து 
பான்ரத்தினம்‌. வித்தியாசப்பட்டிருப்பதகை சினிமாப்‌ பார்வையாளன்‌ உணர 
(1189 1, 


பிம்‌ சினிமாச்‌ சூழலில்‌ ஒடுக்கப்பட்ட இனம்‌ / வர்க்கம்‌ / ஜாதியம்‌ பற்றிய 
ர்ச்‌ என்பது சலனப்‌ படுத்த தக்க வகையில்‌ இல்லை. சிற்சில முயற்சிகளே 
சாட்டு, ஜெயகாந்தணிவிருந்து கோமல்‌ வரை இது தொடர்கிறது. 


்வகுஜன்‌ சினிமா தளத்தில்‌ நாம்‌ மரியாதைக்கு உரியவர்களாக்‌ கருதும்‌ 
। படியஙிகேந்திரா, கமலஹாசன்‌, பாலச்சழ்துர்‌ போன்றவர்கள்‌ எவரும்‌ இத்தகைய 
1]. மாற்றப்‌. படங்களைத்‌ தரவில்லை. மரிரத்தினயமும்‌ தரவில்லை. 
இய ணிய மிருந்து வரும்‌ என்கிறு அழுத்தமான நம்பிக்கையும்‌ எனக்கில்லை, 


வாழ்‌ சினிமா என்பது நிலப்பிரபுத்துவ வர்கத்தின்‌ ஜாதிய மேலாதிக்கத்தின்‌ 
மதிஜிிடதர வர்க்கப்‌ பார்வையின்‌ கட்டுப்பாட்டில்‌ உள்ள சினிமா, மணிரத்தினம்‌ 
ட்‌ இவர்கள்‌ எல்லோருடைய சினிமாக்களும்‌ பத்தியதர வர்க்கத்தின்‌ 
சிக க்கள்தான்‌.... திராவிட இயக்கம்‌ தோற்றுவித்த பகுத்தறிவு மரபை 
க நரி மயப்பருத்தியவர்களே பாலுமகேந்திரா, பாலச்சந்தர்‌, கமலஹாசன்‌, 
உணட த்தினம்‌ போன்றவர்கள்‌. இவர்கள்‌ தயாரித்த எந்தப்‌ படமும்‌ ஒடுக்கப்பட்ட 
உனி$தட்களின்‌ பார்வையில்‌ வெளியான படங்கள்‌ இல்லை. 


ப/ாயகாந்தன்‌, எம்‌.பி. சீனிவாசன்‌, மெஜெயபாரதி, கோயலவ்கவாயிநாதன்‌, மந்தர்‌ 
பட்ட ஹரிஹரன்‌, ௬த்தரய்ய, அருண்‌ மொழி மாடுதான்‌. தமழ்‌ சினிமாவின்‌ 


மூ தங? மரபு, பாட்சிகர மரபு இவர்களின்‌ வழிதான்‌. உருவாக மூடியும்‌. 
உ புவ வேண்டும்‌, வெகுஜன சினிமாவுக்கும்‌ இத்தகைய இயக்குணர்களுக்கும்‌ 
ட! ஈசு புணர்வுதான்‌ நிலவி வருகின்றது. 
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மணி தகி த்ண்்‌ சீண்ட 





வெகுஜன சினிமா அல்லது வியாபார சிணியா பற்றிய மறு பரிசிலனன 
இப்போது தேவை, பாக்யராஜ்‌, க. செல்வராஜில்‌ தேனிர்‌ நாவலின்‌ தஇிரைப்பதிப்பான 
“ஊனம ஐணைகளில்‌” நாயகனாக நடித்தார்‌. ஒரு கை ஒசை' என ஆரோக்கியமான 
படம்‌ கொடுத்தார்‌. மணிவண்ணன்‌ இடதுசாரி எண்ணங்கள்‌ கொண்டவர்‌. 
பாரதிராஜா தன்னளவில்‌ சமூக அக்கறையுடன்‌ படங்கள்‌ தருகிறார்‌. 


தமிழ்‌ சினிமா வியாபார தளத்தில்‌ இருக்கித இத்தனகய ஆக்கப்பூர்வமான 
கூறுகனள அடையாளம்‌. கொண்டு, தமிழ்‌ சிணியா வெகுஜன வியாபார 
சினிமாவில்‌ இடதுசாரி விமாசனம்‌ என்பது உருவாக வேணடும்‌, இருக்கிற 
நிலைமைகளின்‌ வேர்களில்‌ இருந்துதான்‌ புதிய தளத்துக்கான முயற்சிகள்‌ 
உருவாக வேண்டும்‌. இடது சாரிகள்‌ தீவிர கலை இலக்கியவாதிகள்‌ சினிமா 
உலகம்‌ பற்றிப்‌ பொதுவாக நீண்ட தூக்கத்தில்‌ இருப்பார்கள்‌. திடீரென 
"பூகம்பம்‌ மாதிரி ஏதேனும்‌ நிகழ்ந்து விட்டால்‌ விழித்தெழுந்து தங்கள்‌ “மேலான 
அபிப்பிராயங்களைக்‌ சொல்வார்கள்‌. இத்தகைய நிலை மாற வேண்டும்‌ 
பம்பாய்‌ விமாசனங்கள்‌ இத்தகைனயதான்‌. 


இடதசாரி வெகுஜன சினிமா விமர்சன முறை ஒன்று உருவாக வேண்டும்‌. 
சாதாரண சினிமா பார்வையானனின்‌ மனநிலையில்‌ அடிப்படை கொண்டு புதிய 
சினிமாவுக்கான விழிப்புணர்வை உருவாக்க வேண்டும்‌. 


எந்தப்‌ படைப்பாளியும்‌ மூன்று நிலைகளில்‌ இருந்து தான்‌ சரகாலத்தைப்‌ 
பார்க்கிறான்‌. 


1, சமூகப்‌ பொறுபெள்ளவன்‌. 
4. சமூக மாற்றத்தை நம்புகின்றவண்‌, 


3. சமூக மாற்றத்தின்‌ செயற்பாடுகளில்‌ பங்கேற்பவன்‌, சவூக மாற்றத்தின்‌ 
செயற்பாடுகளில்‌ பங்கேற்பவன்‌ புரட்சிகரக்‌ கலைஞூணவாகிறான்‌. சமூக 
மாற்றத்தை நம்புகிறவல்‌ சீர்திருத்தக்‌. கனல யைப்‌ பேசுகிறான்‌. சமூக 
அமைப்புக்கள்‌ மனிதத்துவத்தின்‌ வீழ்ச்சிக்காக, மதிப்பீடுகளின்‌ வீழ்ச்சிக்காக 
மனம்‌ குமைந்து அவலங்களுக்காக துக்கப்பட்டுப்‌ பேசுகிறான்‌. 
மணிரத்தினம்‌ புரட்சிகரக்‌ குலைசூனுமில்லை. சமூக மாற்றத்தில்‌ 

நம்பிக்னகயுள்ளவருமில்லலை. மணிரத்தினம்‌ நாறுசதம்‌ தொழில்முறை சினிமா 

இயக்குனர்தான்‌. அதில்‌ சழ்தேகயமில்னல. 


ஆனால்‌ மணிரத்தினம்‌ தரக்குறைவான சினிமா வியாபாரி இல்னல. நல்ல 
பண்ட கத்தைத்‌ கர நினைக்கிற சினிமாக்காரர்‌. பணிரத்தினம்‌ பற்றிய எனது 
மதிப்பீடு முழுக்க முழுக்கவும்‌ தமிழ்‌ / இந்திய சினிமா பற்றிய எனது மதிப்பீட்டில்‌ 
இருந்து வருவது. இந்திய / தமிழ்‌ வியாபார சினிமாவின்‌ தளத்தில்‌ 
மணிரத்தினம்‌ ஆக்கபூர்வமான அம்சங்கள்‌ கொண்ட இயக்குனர்‌ என்பதுதான்‌ 
என்மதிப்பீடு, ஏனெனில்‌ அத்தகைய வியாபாரப்‌ படங்களில்‌ அவைகளில்‌ சில 
மிசு நல்ல படமாகவும்‌ இருப்பதில்‌ சந்தேகமில்லை. (கோமலின்‌ வார்த்னதகள்‌ 
வியாபாரப்‌ படங்கள்‌ பற்றி! பம்பாய்‌ விமர்சனத்தில்‌) 
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ஈத ரகு பஙாயஙா 


மணிக கிகாக்னினண்‌ அணியா 


இறுதியாக எனது விவாதபையமாகச்‌ சோல்ல விரும்புவது இதுதான்‌. 


தமிழ்‌ சினிமா வியாபார தளத்தில்‌ பணிரத்தினம்‌ மிகு முக்கியமான 
இயக்குனர்‌. 


தமிழ்‌ சினிமா தனது இடதுசாரி மரபை தமிழ்‌ சினிமா வியாபார 
தளத்திலுள்ள ஆக்கபூர்வமான கூறுகளில்‌ இருந்து தொடர வேண்டும்‌. 


தமிழ்‌ வெகுஜன இடதுசாரி சினிமாவிலிருந்ததான்‌ பாட்சிகர சினிமா 
உருவாக முடியும்‌, 


வெகுஜன சினிமா அதிவிலிருந்தும்‌, அணுபவத்திலிருந்தும்தான்‌. உன்னத 
கமிழ்சிணிமாக்கள்‌ உருவாக முடியும்‌, 


ப்‌ 


வணர த்தி த்தின்‌ அரியா 


பம்பாய்‌ படம்‌ குறித்து 
ஆத்ரேயா எதிர்‌ விமர்சனம்‌ 


பம்பாய்பட சர்ச்சைகள்‌ 
குறித்து மணிரத்தினத்துடன்‌ 
நேர்முகம்‌ : சந்தியா ராவ்‌ 


உக ங்கு யாருங்க 


1. 


பாய ததினா த்தின்‌ கிரா 


ஆத்ரேயா : எதிர்‌ விமர்சனம்‌ 


மாணரிரத்தினம்‌. பம்பாய்‌ படம்‌ பற்றியும்‌ இந்தியத்‌ தணிக்கைக்‌ சூழு, 
போலிஸ்‌, பால்தாக்கரே அரசியல்வாதிகள்‌, சினிமா விமர்சனங்கள்‌ பற்றி Front 
உஙக (2 பச 1995) பத்திசிக்கையில்‌ ஒரு முக்கியமான நேர்முகம்‌ தந்திருக்கிறார்‌. 
பம்பாய்‌ படம்‌ பற்றிய ஒரு பொறுப்புள்ள / தீவிரமான எதிர்‌ விமர்சனத்தை அதே 
இதழில்‌ வெங்கடேஷ்‌ ஆத்ரேயா எழுதியிருக்கிறார்‌. 


பம்பாய்‌ / மணிரத்தினம்‌ / தணிக்கைக்‌ குழு பற்றிய புரிதலுக்கு இவை 
உபயோகப்படும்‌ என்பதால்‌ அதன்‌ சாராம்சத்தைத்‌ தருகிறேன்‌. நேோரயரகத்தினதும்‌, 
விமர்சணத்தினதும்‌ சாராம்சத்தை மட்டுமே நான்‌ தருகிறேன்‌. இதில்‌ எனது 
அபிப்பிராயங்கள்‌ என்று எதுவுமில்லை என்பதை நான்‌ குறிப்பிட விரும்புகிறேன்‌. 


முதலில்‌ வெங்கடேஷ்‌ ஆத்ரேயாஸின்‌ விபர்சனத்திலிருந்து முக்கியமான 
பகுதிகள்‌) 


விமர்சனம்‌ 6 வகையாக முன்வைக்கப்படுகின்றது 


அ) 


அம்‌] 
இ) 


mf) 


உ) 


த) 


- அ 


ஆ) 


இ) 


ஸ்ட காகமா 


1992 - 1993 பம்பாயில்‌ நிகழ்ந்த வேட்ககரமான நிகழ்ச்சியை பம்பாய்‌ 
படம்‌ சரியாக வெளிப்படுத்துகிறது. 


இப்படம்‌ சமத்துவ நிலையற்று “முஸ்லீம்‌ எதிர்ப்புப்‌ படமாக இருக்கின்றது. 


தணிக்கைக்குழு மட்டுமல்ல பால்தாக்கரேயின்‌ அனுமதியும்‌ பெற்று 
புனிதத்துவப்‌ பட்டு படம்‌ வெளியாகியிருக்கின்றது. 


இந்து வகுப்புவாதத்தை மறைப்பதற்காக “பிராமணிய இந்துத்துவ 
நிலைப்பாட்டை படம்‌ கொண்டிருக்கின்றுது. 


படம்‌ அமைதி, மதநல்லிணக்கம்‌, தேசிய ஒருமைப்பாடு பற்றித்‌ தெளிவான 
செய்திச்‌ சொல்லியிருக்கின்றது. 


முஸ்லீம்‌ பெண்ணை மணக்கும்‌ இந்து ஆண்‌ எனும்‌ சுருத்தமைவை 
முஸ்லீம்‌ நம்பிக்கையாளர்கள்‌ வீிழர்சிக்கிறார்கள்‌. 


மிகச்‌ சமிபத்திய வாலாற்றை வெகுஜன வியாபார சினிமாவில்‌ 
(போகா பொத) சொல்லும்‌ போது நேரடியாகச்‌ சொல்ல முடிவது 
கடினம்‌. வியாபார சினிமாவின்‌ எல்லைகளை மணிரத்தினம்‌, உட்பட 
எந்த வியாபார சினிமா இயக்குனரும்‌ மீற மூடிவதில்லை. அதனால்‌ 
புடம்‌ உண்மையைத்‌ திரிவுபடுத்க நேர்கிறது. 


படத்தில்‌ உண்மை திரிவு பட்டதிற்கான இன்னொரு காரணம்‌ ; 
தணிகைக்‌ குழு அரசாங்கம்‌ மற்றும்‌ பால்தாக்கரே இவைகளை மீறி 
உண்மை வெளியாவதில்‌ தடங்கல்கள்‌ உண்டு. 


திரிவுபடுவதற்கான மூன்றாவது அம்சம்‌, ஆய்வப்போதாமை, பம்பாய்‌ 
மதக்கலவரத்தை உருவாக்கிய சமூச அரசியல்‌ பின்னணியின்‌ புரிதலோடு 
ஆழமாகப்‌ பகுப்பாய்வ செய்யாமை, 


பாக 


= 


ப ராணா்ரத்திா த்‌ தின்‌ சீர்‌ 


4. 


4. 


நாரா ஈவார்‌ பாணா 


பம்பாய்‌ கலவரங்களைப்‌ பற்றி ஆராய்ந்து டிசம்பர்‌ 1992 ஜனவரி 1993 12% 
பாாஉ பத்திரிக்கையில்‌ 4/6. ராமச்சந்திரன்‌ எழுதியபடி, 


அ 


அந்‌) 


இ) 


1) 


டிசம்பர்‌ 1892ல்‌ கொல்லப்பட்ட பம்பாய்‌ மக்களில்‌ 75 சத வீகுமானோர்‌ 
முஸ்லீம்‌ மக்கள்‌, (பொலிஸ்‌ துப்பாக்கிச்‌ சூட்டில்‌ 132 பேரில்‌ 98 பேர்‌ 
முஸ்லீம்கள்‌ / கும்பல்‌ வன்முறைகள்‌ 51 பேரில்‌ 32 பேர்‌ முஸ்லீம்கள்‌) 
ஆனால்‌ பம்பாயின்‌ மக்கள்‌ தோகையிலே 14.8 சதமே முஸ்லிம்‌ மக்கள்‌. 


சிவசேனைதான்‌ இதைக்‌ தூண்டிவிட்ட பிரதான எல்ஜி இக்காலத்தில்‌ 
சிவசேனா 'மகாராக்கிரி விழாவை நடத்தி கலவரத்தைத்‌ தூண்டியது 
பொலீசும்‌ இந்து மதவெறிக்கு ஆட்பட்ட ஒரு கலவா சக்கி. 

படத்தில்‌ முற்றிலும்‌ இச்சம்பவங்கள்‌ இல்லை. 

அயோத்தி மருதி, இடிப்புக்கு பின்னால்‌ வரும்‌ கலவாக்‌ காட்சிகளில்‌ 
முஸ்லீம்கள்‌ கலவா சக்திகளாகக்‌ காட்டப்படுகிறார்கள்‌.. உண்மையில்‌ 
போலீஸ்‌ சிவசேனைதான்‌ எதிர்ப்புத்‌ தெரிவிக்க வந்த முஸ்லீம்களைத்‌ 
தாக்கி கலவரத்தை அதிகமாக்கியது. சில முஸ்லீம்களும்‌ கலவரத்தில்‌ 
ஈடுபட்டார்கள்‌ என்பது உண்மைதான்‌, படத்தில்‌ சம்பவங்கள்‌ சரியாகச்‌ 
அித்தரிக்கப்பட வில்லை, 


போலவிஸ்ினை பாத்திரச்‌ சித்தரிப்பு திரிவுபட்டிருக்கிறது. பாபர்‌ மருதி 
இடிப்பின்பின்‌ ஆர்ப்பாட்டம்‌ நடத்த தெருக்களுக்கு வந்த முஸ்லீம்களை 
சுட்டுக்‌ கொன்றதும்‌, வீடுகளிவிருந்து அவர்களை வெளியே இழுத்து 
அடிக்கனும்‌ மதவெறிக்‌ தன்மையுள்ள (போர்பாகிக) போ லிஸ்தான்‌. 
இதுவும்‌ படத்தில்‌ முழுதாக விடப்பட்டுள்ளது. 


வழியாட்டுக்கும்‌ (பிம்‌) மத வன்முறைக்கும்‌ (Cபொmபna! vivlence} 
இடையில்‌ ஒரு தொடர்பை ஏற்படுத்து படம்‌ முனைகிறது. எப்போதெல்லாம்‌ 
வழிபாடு காண்பிக்கப்படுகிறதோ அப்போதேல்லாம்‌ தொடர்ந்து 
வன்முறை நிகழ்கிறது. வழிபாடு தான்‌ காரணம்‌ என்கிற மாதிரி 
காட்சிகள்‌ உள்ளது. வெள்ளைக்‌ குல்லா போட்ட எல்லோருமே இந்து 
எதிர்ப்டி முஸ்லீம்‌ வெறியர்கள்‌ என்பது மாதிரியான சித்திரம்‌ இருக்கிறது. 


பார்வையாளனின்‌ ஆம்‌ பதில்‌ இம்‌ மாதிரி சித்தரிப்புக்கள்‌ பாரதூரமான 
விளைவையே எற்பமுத்தும்‌. 


படத்தின்‌ அசமத்துவ தன்மைக்குக்‌ காரணாமாக சில காட்சிகள்‌ 
பெவட்டப்பட்டநும்‌ காரணமாகின்றது. 


ஆ) 


நான்கு இந்துக்கள்‌, மூஸ்லிம்‌ கலவரக்காரர்களால்‌ எரிக்கப்பட்டபோது 
இந்துக்களுக்கு இந்து வெறியர்களால்‌ வளையல்‌ அனுப்பப்படுகின்றது 
நீங்கள்‌ ஆண்கள்‌ இல்லையென்றால்‌ இதைப்‌ போட்டுக்‌ கொண்டு 
வீட்டிலிருங்கள்‌. நீங்கள்‌ ஆண்‌ பின்ளைகள்‌ என்றால்‌ நீங்கள்‌ யாரென 
அவர்களுக்குக்‌ காண்பியுங்கள்‌. “நகரத்தைக்‌ கொழுத்துங்கள்‌ ” 
மணிரத்தினம்‌ சொல்கிறபடி இந்துக்களை கொலைக்கு உ சுப்பிவிடும்‌ 
இந்த இந்துவெறிக்‌ காட்சி படமாக்கப்பட்டிருந்தது. தணிக்கைக்‌ குழு 
இதை நீக்கச்‌ சொல்லி வற்புறுத்தியிருக்கின்றது 
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1 என்ற! எர தி வம்ப ரிம்‌ pli gli 


ஆ மாடியில்‌ உலரீந்த துணிகளை எடுத்துக்‌ கொண்டிருக்கும்‌ ஒரு ப்பா! 
திடிரென சிவந்த திக்கொழுந்தில்‌ சிக்கி எரியும்‌ காட்சி 
படமாக்கப்பட்டிருந்தது. அப்பெண்‌ எரியக்‌ காரணம்‌ பொலிசின்‌ 
அப்பாக்கியிவிருந்குட வந்த ஒரு துப்பாக்கிக்‌ குண்டு. அப்பாவியைக்‌ 
கொல்லும்‌ இக்‌ காட்சி, பொலிசின்‌ நிர்ப்பந்தத்தினால்‌ படத்திலிருந்து 
ந்க்கப்பட் டி ருக்கின்றது. 

இ) முஸ்லீர்கள்‌ பொலிசின்‌ துப்பாக்கிச்‌ சூட்டில்‌ கொல்லப்படும்‌ காட்சிகள்‌ 
வகெொட்டபோ்தருக்னின் றது. 


ஈ)  வெட்டப்படாத (தெய) படத்தை ஒருவர்‌ முழுமையாகப்‌ பார்க்காபால்‌, 
நான்‌ குறிப்பிட்ட எல்லா திரிப்களுக்கும்‌ தணிக்கைக்‌ குழுதான்‌ 
காரணமா என்று சொல்ல முடியாது. 


உ.) இச்‌ சூழவில்‌ மணிரத்தினம்‌ நீதி மன்றத்திற்குப்‌ போயிருக்க வேண்டும்‌. 


இரண்டு விதமான தகணிக்கைகளால்‌ ஏற்பட்ட வெட்டுக்கள்‌ மற்றும்‌ 
பிரச்சிகனைகளளைப்‌ பற்றி மணிரத்தினம்‌. தெளிவாக வெளிப்படையாக 
ஆவணப்படுத்த வேண்டும்‌. முன்வைக்கவேண்டும்‌. 


5, படத்தில்‌ இத்தைகய திரிவுகளுக்கான காரணமாக இது ரு விவரணப்‌ 
படம்‌ அல்ல. சுதைப்படம்கான்‌ என்று காரணம்‌ சொல்ல முடியாது. 


இயக்குனரின்‌ ஆக்கபூர்வமான கழ்பனாபூர் வமான சித்தரிப்பை எவரும்‌ 
கேள்வி கேட்சு முடியாதுதான்‌; ஆனால்‌ அதே சமயம்‌ உண்பைக்குக்‌ 
காய்மேற்படுத்துகிற திரிபுகளைக்‌ காண்பிப்பதற்கு இது ஒரு மழுவலாகினிடக்‌ 
கூடாது. 


6. பேசிவைக்கப்பட்ட திருமணங்களின்‌ கொடுமை, ஜாதி, மதம்‌, சடங்குகள்‌, 
போன்றவற்றை சவால்‌ விடும்‌ இந்து - முஸ்லீம்‌ திருமண கருத்தமைவ்‌ ஒரு 
சக்திமிக்க கருதான்‌. 
காதல்‌ உருவாவது சினிமாத்தனமாக இருக்கிறது. பொறுப்புள்ள சினிமா 
இயக்குனர்‌ மணிரத்தினம்‌ கூட பாலரீதியிலான பிரக்றுை கோனே மே. 
801005) கொண்டிருக்கவில்லை. 


7. இறுதியாக நான்‌ சொல்வது இதுதான்‌ 
அ) அமைதிக்கும்‌ மத ' நல்விணக்கத்திற்குமான ஆக்கபூர்வமான 
மணிரத்தினத்தின்‌ செய்திக்காக இப்படம்‌ வரவெற்கப்பட வேண்டும்‌. 
ஆட்‌ படத்திலிருக்கிற தீவிரமான சில திரிபுகளுக்காக அசை ஒரு 
கோட்பாடாக்கி சிறுபின்ளைக்தனயாக இந்துத்துவ சதி infantile Hindutva 
பேராக்‌ போன்றவற்மை கவனங்கொள்ளத்‌ தேவையில்லை, 


இ) படத்திலிருக்கிற இத்திரிவகனள்‌ நிவர்த்திக்கப்படாமல்‌  தருதியற்று 
இப்படத்தைப்‌ போற்றத்‌ தேவையில்லை. 
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ஙபப படமாக பயா உனா 


மணிரத்தினத்தூடன்‌ நேர்முகம்‌ 
(சில்‌ பகுதிகள்‌) : சந்தியா ராவ்‌ 


படத்தில்‌ போலீஸ்‌ துப்பாக்கிச்‌ சூடு சம்பந்தமான சில காட்சிகள்‌ 
வெட்டப்பட்டன. 


பால்தாக்கரே அல்ல எந்தத்‌ கணிமனிகருக்கும்‌ தணிக்கை செய்யும்‌ உரினம 
இல்லை, 


அவர்‌ பற்றிய முழுப்பாத்திரமும்‌ விலக்கப்பட வேண்டும்‌ என்றார்‌. நாங்கள்‌ 
விலக்கவில்லை வேறோரு பாத்திரத்தை வைக்து அக்‌ காட்சிகள்‌ மறுபடி 
எடுக்கப்பட வேண்டும்‌ என்கிறார்‌. நாங்கள்‌ செய்யவில்லை. அவ்வாறு 
அனதச்‌ சேய்ய முடியாது என்று இவருக்கு விளக்குகிறோம்‌. 


பம்பாய்‌ பெயரை மும்பாய்‌ என பாற்றச்‌ சொன்னார்‌ நாங்கள்‌ செய்யவில்லை. 


கலவாக்‌ கொலைகளுக்கு தான்‌ வருத்தப்படவில்லை என்றார்‌. வருத்தப்படாத 
மனிதரின்‌ காட்சியை உணனமயில்‌ நிகழாகதை என்‌ வைக்க வேண்டும்‌? 
அதை நீக்கினேன்‌. (நீக்கப்படாத பிரதிகள்‌ கான்‌ லண்டனில்‌ திரையிடப்பட்டது. 
இக்காட்சி நான்‌ பார்த்தப்‌ படத்தில்‌ இருந்தது. -ு மொழி பெயர்ப்பாளர்‌ ) 


அப்பாவியான பெண்‌ போலிஸ்‌ துப்பாக்கிச்‌ சூட்டுக்குப்‌ பலியாவதை நீக்கச்‌ 
சொன்னார்கள்‌. 

தரதிஷ்டவசமாக நாம்‌ அரைவேக்காட்டுத்‌ தணிக்கை அதிகாரிகளைக்‌ 
கொண்டிருக்கிறோம்‌. இக்‌ காட்சி இப்படி எடுக்கப்பட்டிருக்க வேண்டும்‌ 
இப்படி எடுக்கலாம்‌ என்று பரிந்துரை வேறு செய்கிறார்கள்‌. 


தணிக்கைக்‌ குழு காலாவதியாகிப்போன ஒன்று, பிரிட்டிஷ்‌ எதிர்ப்பு 
அறிக்கைகளைத்‌ குடுப்பதற்காக பிரிட்டிஷ்‌ கால கட்டத்தில்‌ தோன்றியது 
இந்திய தணிக்கை முறை பிரிட்டிஷ்காரன்‌ போய்விட்டான்‌ நாம்‌ இன்னும்‌ 
அவன்‌ தணிக்கை முறையை வைத்திருக்கிறோம்‌. 


ன்னா அதிகாரிகள்‌ சொல்கிறார்கள்‌. 
சரி, நாங்கள்‌ புரிந்து கொள்கிறோம்‌. சாதாராண மனிதனுக்குப்‌. புரியுமா? 


கால்‌ நடைகளைப்‌ போல மனிதர்கனளப்‌ பாவிக்கிறோம்‌. ஆவர்கள்‌ 
கங்களாளவில்‌ சிந்தனையில்லாகவர்கள்‌ என நினைக்கிறோம்‌. அயர்கள்‌ 
வோட்டுப்‌ போடுகிறார்கள்‌. இல்லையா? எந்த அரசு ஆள வேண்டும்‌ 
என்பதை அவர்கள்‌ தீர்மாணிக்கிறார்கள்‌ இல்லையா? 

ஏன்‌ எந்தப்‌ படங்களைப்‌ பார்க்க வேண்டும்‌. என்பனத அவர்களால்‌ 
தீர்மானிக்க முடியாது? 

படம்‌ தொடங்கு முன்பு ஆவணங்கள்‌ இருந்தன. பம்பாயக்குச்‌ சென்றோம்‌. 
நிறையப்‌ பத்திரிக்கையாளாகள்‌. சமூக சேவகர்கள்‌, பொலிஸ்‌, கலவரத்தில்‌ 
சம்பந்தப்பட்ட மக்கள்‌ போன்றவா்களைச்‌ சந்தித்தொம்‌, பம்பாய்‌ கலவாம்‌ 
பற்றி விவரணப்படமெடுத்த இயக்குனர்களைச்‌ சந்தித்தோம்‌. எங்களுக்கு 
தெளிவு ஏற்பட்டவுடன்‌ நேோடியாகச்‌ செயவில்‌ இறங்கினோம்‌. 
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ழம்‌ 


யய ர பாரா ரராரார ராரா ர ரவை கவை கவத கரத ர வர வ வரர வகார எர க்க ககா லக்கான்‌ 


10. 


17. 


பட்சி 


74. 


பார கனிகா வினா சிரியா 


சின்ன பட்ஜெட்‌ படமாக எடுக்கவே முதவில்‌ விரும்பினேன்‌. ஆனால்‌ 
சாதாராண பனிதனுக்கும்‌ போய்ச்‌ சேர்கிற எளிய மொழியில்‌ சொல்ல 
விரும்பினேன்‌. பாடல்கள்‌ ஏதுமில்லாமல்‌ தீவிரமாக இருந்த ஒரு படத்தைச்‌ 
கற்றி குதையை பின்னத்‌ தொடங்கினேன்‌. பாத்திரங்களின்‌ மனதுக்குள்‌ 
போனோம்‌ அவர்களின்‌ வழி வெளியே வந்தோம்‌. மக்களிடம்‌ செய்தி 
போகவில்லையென்றால்‌, பெட்டியில்‌ படம்‌ தூங்கினால்‌, ஒரு சில அறிவு 
ஜிவிகளை மட்டும்‌ சந்தோஷப்படுத்தினால்‌, அதன்‌ பயன்‌ என்ன? 


படம்‌ கலவரமாகத்தான்‌ தொடங்குகிறது. அதில்‌ கலவரத்தை குழந்தைகள்‌ 
பார்வையில்‌ சொல்ல முயல்கிறது. பிற்பாடு அதில்‌ ஒரு தாய்‌ தகப்பனையும்‌ 
கொண்டு வந்தோம்‌. அதன்பின்‌ பின்னேபோய்‌ அவாகளுக்கு பெற்றோர்களையும்‌, 
ஒரு காதல்‌ கதையையும்‌ கொண்டு வந்தோம்‌. 

இந்த இரண்டு பேரோடு மக்கள்‌ ஈடுபடவேண்டும்‌ என நாங்கள்‌ நினைத்தோம்‌. 
அவர்களோடு இவர்களும்‌ பயணம்‌ செய்து பாத்திரங்கள்‌ அடைந்த அதே 
உணர்ச்சியை இவர்களும்‌ அடைய வேண்டும்‌ என நினனத்தோம்‌. 


அனைத்து இந்தியாவும்‌. ஒரு கில மதவாதக்‌ கூச்சல்கள்‌ தவிர, நான்‌ 
நினைக்கிறேன்‌, அமைதியாமிருக்க வேண்டும்‌, ஒன்றாயிருக்க வேணடும்‌- 
உடைந்து போவதை இங்கிருக்கும்‌ மக்கள்‌ விரும்பவில்லை. 


இது மதப்‌ பிரச்சினை மட்டுமல்ல, அரசியல்‌ பிரச்சினை, இந்த 
மதவாதிகளைத்‌ தான்‌ இப்படம்‌ தாக்குகிறது போலும்‌ இந்தப்‌ படம்‌ 
அவர்களுக்கு எதிரானது. ஆகவே இவைகளைப்‌ பற்றி நான்‌ கவலைப்படக்‌ 
மதுவைபபில்லைை 


பல்வேறு வகையான விமர்சனங்கள்‌ வருகிறது. நான்‌ மிகச்‌ சரியான 
படத்தைக்‌ (வர்க்‌ Fi) கொடுத்துவிட்டேன்‌ என்று ஒருபோதும்‌ 
நினைத்கதேயில்லை. இப்படம்‌ வெகுஜன சினிமா வடிவத்துக்குன்‌ 
இருப்பதைப்‌ பலா விமர்சித்திருக்கின்றனர்‌. 

இந்தப்‌ படம்‌ இன்னும்‌ தீவிரமான சித்தரிப்புக்கு உள்ளாகியிருக்க வேண்டாமா 
என்கிறார்கள்‌. ஏன்‌ பாட்டுக்களும்‌ நடனங்களும்‌ என்கிறார்கள்‌. 
அவ்வாறு இப்‌ படம்‌ செய்திருக்க முடியம்‌. அப்படிச்‌ சொல்லியிருப்பது 
இன்னும்‌ சுலபமாகவும்‌ இருந்திருக்கும்‌. 


ரு தீவிரமான பிரச்சினையை கன்‌ தீவிரத்‌ தன்மை குறையாமல்‌ அதே 
சமயம்‌ விறுவிறுப்பாகவும்‌ சுவையாகவம்‌ ( Pe சரியான வார்த்தை 
எனக்குக்‌ கிடைக்கவில்லை. - பொழியபெயர்ப்பானர்‌ ) கொடுப்பது மிகக்‌ 
கடினமானது. அது பாதிப்‌ பிரச்சினை தான்‌. மீதிப்‌ பிரச்சினைகள்‌ நிறைய. 
அவைகளை நீங்கள்‌ பார்க்க வேண்டும்‌. ஆனால்‌ சிலவேளை தோக்கத்தையே 
சந்தேகப்படுகிறார்கள்‌. அது என்னைக்‌ காயப்படுத்துகிறது 


அயோத்தி கோயிலுக்கு நன்கொடை கேட்க வரும்‌ காட்சியில்‌ வசனம்‌ 
வெட்டப்பட்டு கிட்ட தர 
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மணிரத்தினத்தின்‌. அணிமா 


14. 


15. 


வசனம்‌ இதுதான்‌ நாங்கள்‌ மசூதியை இடித்துத்‌ தள்ளிவிட்டு அங்கே 
கோயில்‌ கட்டப்‌ போகிறோம்‌... அவர்கள்‌ சக்தி சமாதிலிருந்து வந்து 
நன்கொடை கேட்கிறார்கள்‌ 


இந்த வசனத்திற்காகத்தான்‌. இக்காட்சியெ வைக்கப்பட்டி ருந்தது. 


சென்சார்‌ போர்ட்‌ சொன்னது “இப்படிச்‌ சொன்னால்‌ இது அவர்கனளக்‌ 
குத்தும்‌, ஆகவே வெட்டுங்கள்‌. 


நான்‌ சொன்னேன்‌ “இது அவர்களைக்‌ குத்துமானால்‌ குத்தட்டும்‌” நான்‌ 
குத்த வேண்டுமென்றுதான்‌ விரும்பினேன்‌, 


சாத்தனை நாளைக்கு மாம்‌ உண்மைகள ஒளித்து னவக்கப்‌ போகிறோம்‌? 


பொலிஸ்‌ அதிகாரியிடம்‌ பேசப்படும்‌ ஒரு வசனம்‌ வெட்டப்பட்டது. கலவரத்தில்‌ 
கொல்லப்பட்ட மக்கள்‌ 75 சதவீதமானோர்‌ மூஸ்லீம்கள்‌. முஸ்லீம்களுக்கு 
எதிராக போலிஸ்‌ பகைமை கொண்டிருக்கினறதா? இது வசனம்‌. 


சென்சார்‌ போர்ட்‌ சொன்னது 75% இருக்கட்டும்‌ முஸ்லீம்‌ என்ற வார்த்தை 
வேண்டாம்‌. பதிலாக சிறுபாண்ணமயினா்‌ என இருக்கட்டும்‌. 


எத்தனை நானளக்கு அதிகார வர்க்கத்தின்‌ வார்த்தைகளில்‌ தங்கியிருக்கப்‌ 
மபாக்றோம்‌ ? 


இது நடந்த உண்மை, பத்திரிக்னககளில்‌ எழுதப்பட்டுள்ளது. போலிசும்‌ 
சொல்லியிருக்கின்றது. எல்லோரும்‌ சொல்கிறார்கள்‌. இது உண்னமயயின்‌ 
அடிப்படையிலானது. 


சென்சார்‌ ஒரு வரியை வெட்டச்‌ சொன்னால்‌ / ஒரு காட்சியை வெட்டச்‌ 
சொன்னால்‌ படத்தின்‌ முழுமை கருதி / இனசவு கருதி நான்‌ ஒரு காட்கி 
ஒரு பசனத்தை மட்டும்‌ வெட்டிவிட்டு நிற்க முடியாது. படத்தின்‌ இணன்சனவக்‌ 
காப்பாற்ற நான்‌ நோனையாகச்‌ செயற்படவேண்டும்‌. ஆகை வெட்டப்பட்ட 
காட்சியை சமனப்படித்த நான்‌ அதோடு சம்பந்தப்பட்ட ஒரு காட்சியையோ 
ஈபனக்னதயோ நானே வெட்டப்பட வேண்டும்‌. 


இது சித்திரவதை. இந்தச்‌ சித்திரவனதக்கெல்லாம்‌ காரணம்‌ பயப்படும்‌ 
ஆட்களை நாம்‌ கொண்டிருப்பதுகான்‌ 


அரசு என்ன சொல்லும்‌ என்று பயப்படுகிறார்கள்‌. அரசுக்கு வெளியிலிருக்கிற 
தனிமனிதர்கள்‌ என்ன சொல்வார்கள்‌ என்று பயப்படுகிறார்கள்‌. 


சென்சார்‌ போர்டு சோமன்‌ ஒரு படத்தை "858௦ பண்ணப்‌ பயப்படுகிறார்‌ 
என்றால்‌ நீங்கள்‌ எனன செய்வீர்கள்‌ ? 


நான்‌ பயப்படவில்லை, நான்‌ என்‌ பால்தாக்கறரேவைபம்‌ பார்த்தேன்‌. எனக்‌ 
கேட்கிறார்கள்‌. ? 


ஒன்று நான்‌ பயப்படவில்லை. நான்‌ நேர்மையானவன்‌. 


இரண்டு ஒருவாம்கிற குணச்சித்திரத்ன்கு பாக்கிரமாக்கியிருக்கிறேன்‌., 
ஆகவே எனக்கு மனச்சாட்சிக கடமையிருக்கிறது. 
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17. 
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CTT 


அவா்‌ படத்தைப்‌ பார்த்த பின்னால்‌ ஒரே ஒரு வெட்டுத்தான்‌ நடந்தது. 
ஈபருந்துவதாக இருந்த காட்சி வெட்டப்பட்டது. நான்‌ அதில்‌ சரியாக நடந்து 
கொள்ளவில்லையென்று நினைத்தேன்‌. என்‌ கற்பனையின்படி அக்காட்சியை 
அபைத்தேன்‌. இப்போது வருந்தவில்லை என்று சொல்லிவிட்டதால்‌ அதை 
விலக்கி விட்டேன்‌, இதற்காக மட்டும்‌ என்னை எவரேனும்‌ அவதூறு 
செய்வார்களேயாணால்‌ அது அர்த்தமற்ற ஒன்று. 


“கரம்‌. ஹவா பட இயக்குனர்‌ 14.5. சத்தியூவை நான்‌ சந்தித்தேன்‌ அவர்‌ 
சொன்னார்‌ படம்‌ வெளியாவதற்கு முன்னால்‌ படத்தை பால்தாக்ரேக்கு 
போட்டுக்‌ காண்பியங்குள்‌, 


படம்‌ வெளியான பின்னால்‌ திரைப்படக்‌ கொட்டகையில்‌ படம்‌ ஒடுவதற்கு 
பிரச்சினைகள்‌ இருக்கமென்றால்‌ முன்னேற்பாடாக அதை நான்‌ தவிர்க்க 
நினைத்தேன்‌. படம்‌ வெளியாவகும்காக காத்திருப்பதை விடவும்‌ அதற்கு 
முன்பாகவே இபபிரசசினையைத்‌ தீர்க்க நினைத்தேன்‌. 


நாங்கள்‌ தவநாக எதையும்‌ காட்டவில்லை என்பதை அவரை ஒப்புக்‌ 
கொள்ளச்‌ செய்தோம்‌, நான்‌ இதனால்‌ வருத்தம்‌ தேரிவிக்க எதுவுமில்லை 
என்றே நினைக்கிறேன்‌. 


என்னிடம்‌ பால்குக்கரே இது நல்ல படம்‌ என்றார்‌ யாரேனும்‌ ஒருவர்‌ இதை 
நல்லபடம்‌ என்று சொன்னால்‌. அதை நான்‌ அப்படியே விட்டு விடுவேன்‌. 
(சிரிக்கிறான்‌) 


இதுதான்‌ நடந்தது. அந்திப்‌ படத்தை அவர்‌ வெட்டித்தள்ளிவிடவில்லை. 
மற்றொரு தணரிக்கையும்‌ அல்ல இது, படம்‌ தன்‌ சொந்தக்‌ காவில்‌ வெளிவர 
வேண்டும்‌ எண நினைத்தேன்‌. அதற்காகவே நான்‌ விரும்பினேன்‌. 


படத்தின்‌ உள்ளடக்கத்தைப்‌ பற்றி அல்லாமல்‌ அது ஏற்படுத்தும்‌ 
விளைவுகளை வைத்து ஒரு படத்தை மதிப்பிடுவது நல்ல விஷயமில்லை 
என்று நினைக்கிறேன்‌. நான்‌ சொல்ல நினைத்த விசயத்தை சரியாகப்‌ 
பாரியவைக்கவில்லையானால்‌ நாண்‌ சரியாகச்‌ சொல்லவில்லையென்னு 
அர்த்தம்‌. படத்தைப்‌ பார்த்தால்‌ நான்‌ சரியாகச்‌ சொல்வியிருக்கிறேன்‌ 
என்று உணர்வீர்கள்‌. இதே உணர்வைத்தாண்‌ நான்‌ பார்வையானரிட மிருந்து 
பெறுகிறேன்‌. அரசியல்‌ ஆதாயங்களுக்காகப்‌ பேககிறவர்களைப்‌ பற்றி 
நான்‌ அதிகம்‌ கவலைப்படுவதில்லை. 
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சரத சி க்வி வினர்‌ 


பம்பாய்‌ பறறி 
தொடரும்‌ விவாதம்‌ 


இரு கடிதங்கள்‌ 


யமுனா ராஜேந்திரன்‌ சினிமா பற்றிய தொடர்ச்சியாக பல விமாசனங்களை 
எழுதிவருபவர்‌. இந்த வகையில்‌ பம்பாய்‌ சினிமா பற்றி பல விமர்சனத்தை 
எழதியன்ளார்‌. இந்த வகையில்‌ 25.37 மே ஈழமுரக, மே நாழிகையில்‌ பம்பாய்‌ 
பற்றி விமர்சனத்தை எழுதியுள்ளார்‌. இவைகளை தற்செயலாக நான்‌ பார்த்த 
நிலையில்‌ எனது கருத்தை இங்கே தருகிறேன்‌. 


யமுனா ராஜேந்திரன்‌ மணிரத்தினத்தின்‌ சினிமாவடன்‌ பெரும்பாலான 
உடன்பாட்டை வெளிப்படுத்தியுள்ளார்‌. இதை ரோஜா, மற்றும்‌ பம்பாய்‌ படத்தின்‌ 
விமர்சனத்தில்‌ செய்ய முனைந்தார்‌. இதை எந்த வகையில்‌ உடண்பாட்ணட 
கெனிப்படுத்துகிறார்‌ என ஆராயும்போது மனிதாபிமானம்‌ மானுட நேயம்‌ என்பதன்‌ 
ஊடாக காணமுயத்சிக்கின்றார்‌,. 


இவர்‌ மார்க்சியமும்‌ தேசியமும்‌ என்ற புத்தகத்துக்கு முன்னுரை 
எழுதியபோதும்‌ முன்பு ரஸ்ய புரட்சியின்‌ இலக்கிய சாட்சியம்‌ என்ற எஸ்‌.வி. 
ராஜதுரையின்‌ புத்தகத்தின்‌ விமர்சனத்தின்‌ பொதும்‌ பம்பாய்‌ பற்றிய 
விமாசனத்திலும்‌ மனிதாபிமானம்‌, மானுட நேயம்‌ என்பனவே இவர்‌ அடிப்படை, 
மதிப்பீட்டுக்கான அரசியலாக வெளிவந்தன . 


முதலில்‌ இவர்‌ எழுத்துக்‌ கொண்ட இவ்விசயம்‌, அதன்‌ அரசியல்‌ பரிமாணமும்‌ 
தவறஈனதாக போயிருக்கிறது. மனித நேயம்‌, மனிதாபிமானம்‌ என்ற 
கோரிக்கையை எந்த வலறதுசாரிருரசிட மோ, அதைச்‌ சார்ந்த மத நிறுவனத்திட மோ, 
அகன்‌ காடையர்‌ கூட்டானளிகளிடமேோ, கோரியோ பிரார்த்தித்தோ பெற முடியாது. 


மாறாக மக்கள்‌ போராடுவதன்‌ மூலம்‌ ஆட்சியை பலாத்கார வழிகளில்‌ 
பெறுவதன்‌ மூலம்‌ மட்டுமே மனிதாப்மான, மனிதநேயம்‌ பெறமுடியும்‌. 


இந்த வகையில்‌ இடதுசாரி பற்றி நாம்‌ பார்க்கும்‌ போது யமுனா 
ராஜேந்திரன்‌ இடதுசாரிகள்‌ இதை ஏற்பது இல்லை என்று பொதுவாக பிரகடனம்‌ 
செய்கிறார்‌. 


சமூக வாழ்வில்‌ மக்களின்‌ வாழ்நிலைகளின்‌ அவலத்தின்‌ தோற்றம்தான்‌ 
பார்க்சியப்‌, மார்க்சியம்‌ மட்டுமே வக்கனின்‌ மனிதாபிமான, மனித நேயத்தின்‌ 
கோரிக்கையுடன்‌. உருவனது. இது ஒரு வரலாற்று உண்மை. 


உணகில்‌ த்து பேருக்கு ஒருவர்‌ பட்டினியோடு மிக மோசமான கரண்டலுக்கு 
உள்ளாகும்‌ நிலையில்‌ பல இலக்கிய பற்றும்‌ பொதுவான விமர்சனங்களை 
மனித நேயம்‌, மணிதாபிமானத்தையிட்டு அலட்டிக்கொள்வதில்லை, 


ஐகநாயகம்‌ எப்படி போலியாகப்‌ படம்‌ பிடித்துக்‌ காட்டப்படுகின்றகோ அது 
போன்று மனிதநேயம்‌ என்ற பெயரால்‌ இச்‌ சமூக அமைப்பை பேண 
முயற்சிக்கினறா. 

பம்யாவ்‌, ரோஜா என்ற சினிமாக்களில்‌ அதன்‌ அடிப்படை இலக்கை 
வாசகர்கள்‌ சரியாகப்‌ பரிந்து கொள்ள வேண்டின்‌ இந்திய சமூக அமைப்பை 
சரியாகப்‌ புரிந்து கொள்ள முயலவேண்டும்‌. 


சாதாரணமாக மேற்கு நாட்டு தொலைக்காட்சியில்‌, மூன்றாம்‌. உலக 
நாடுகளின்‌ அவலங்களைக்‌ காட்டும்போது எம்மவர்கள்‌ முகத்தைச்‌ கழிப்பதுடன்‌, 
இது வேணுமென்றே செய்யும்‌ செயல்‌ என்பர்‌. இதே நேரம்‌ ஒரு சினிமா நடிகை, 


4.3 


நர பாகா ராய TTT 


பர்க்க கனக கிரன்‌ சசிகரன்‌ 


ஒரு தொழில்‌ அதிபரைக்‌ காட்டும்‌ பொழுது அதை ரசித்துப்‌ பார்ப்பார்கள்‌, இது 
எம்மவர்கள்‌ எம்‌ நாட்டைப்‌ பற்றி புரிந்து கொண்ட ஒரு கம கெளரவ வாழ்க்கை. 


இந்நிலையில்தான்‌ மூன்றாம்‌ உலக ரசிகர்கள்‌ உள்ள நிலையில்‌ பம்பாய்‌ 
முதல்‌ எல்லா சிணிமாச்சுளும்‌ ரெச்சினையினறி பவனி வர முடிகின்றது. 


ஒரு மனிதன்‌ இச்சமூக வாழ்வில்‌ இருந்து ஒதுங்கி வாழ முடியாது. 
உலகின்‌ ஒவ்வொரு மூலையில்‌ நடக்கும்‌ சம்பவங்கள்‌ கூட இன்று மனிதனை 
பாதிக்கச்‌ செய்கின்றது. அதன்‌ மீது ஒரு சமூகக்‌ கருக்தை எற்படுத்துகின்றது. 


பம்பாய்‌, ரோஜா சினிமாவின்‌ பாத்திரத்தை மிக நெருக்கமாக இலங்கை 
ரசிகர்களுக்குக்‌ கொண்டு வருவதன்‌ மூலம்‌ அவர்களின்‌ விமாசனத்தைப்‌ 
பூரணமாகக்‌ கொண்டுவரமுடியும்‌. அந்த வகையில்‌ ரோஜாவை ஒட்டி காஷ்ம்ரைக்‌ 
தமிழிழிமாகவும்‌, இந்திய இராணுவத்தை இலங்கை இராஹுவமாகவம்‌ மாற்றிக்‌ 
கொள்வோம்‌. 


பம்பாயில்‌ முஸ்லீம்களை இலங்கை முஸ்லிம்களாகவும்‌. இத்துக்களை 
இலங்கை இர்துக்களாகவம்‌ பாற்றிவிடுகோ௰. இப்பொது இலங்கைத்‌ தமிழ்‌ 
ரசிகர்களின்‌ அந்தக்‌ கண்ணோட்டத்துடன்‌ படத்தைப்‌ பார்ப்பின்‌ இரு படமும்‌ 
தடை செய்யப்பட வேண்டியவையாகும்‌, 

இப்படிச்‌ சொல்லும்போது படைப்பாளியின்‌ சுதந்திரத்திற்கு வேட்டு வைக்கும்‌ 
முயற்சி என சிலவேளை ஜமுனா ராஜேந்திரன்‌ கருதக்‌ கூடும்‌, ஆனால்‌ 
பாதிக்கப்பட்ட நாம்‌ அல்லவா அதுபற்றி முடிவு எடுக்க வேண்டும்‌. 


இந்திய அரச ஒரு பிராந்திய மேலாதிக்க சுடைக்கண்ணுடன்‌ சதிகள்‌, 
மோசடிகள்‌ என எல்லாவற்றையும்‌ கைக்கோள்கின்து. அது உள்நாட்டில்‌ 
தேசிய கயநிர்ணய உரிமையைப்‌ பறித்தும்‌, சிறு தேசிய இனத்தை அடக்கியும்‌, 
பார்பன ஆதிக்கக்‌ கும்பல்‌ சிறுபான்மை முயற்சிகள்‌ மீது அடக்குமுறையை 
அகக்கொள்கின்றது.. இதில்‌ வேடிக்கை என்னவெனில்‌ காஷமீர்‌, இந்தியா 
சுதந்திரம்‌ அடைந்த பொழுது அது இந்தியாவக்குள்‌. இருக்கவில்லை. ஒரு 
கதந்திர நாடாகவே இருந்தது. இந்தியா காஷ்மீர்‌ ஒப்பந்தம்‌ கூட இரு நாட்டையும்‌ 
இணைக்கவில்லை. ஆவ்‌ ஒப்பந்த விதிகளின்‌ குடிப்படையில்‌ இன்று காஷ்மிர்‌ 
சுதந்திரத்தைக்‌ கோருகின்றது. 


ரோஜா படம்‌ அப்பட்டமாக இந்திய மேலாதிக்கக்‌ கனவுகளை நிறைவு 
செய்யும்‌ நோக்கில்‌ பார்பன இந்து மத பாசிச ஆட்சியின்‌ கனவுகளை நிறைவு 
செய்யும்‌ வகையில்‌ அபைந்ததே, 


அதை நிறைவேற்று ஒரு காதல்‌ கதை மிக முக்கியமாகத்‌ தேவையாகினறது. 
அமகான ஒரு பெண்‌ இவைகள்‌ மட்டுமம இந்திய சிணிமா ரசிகர்களின்‌ மிக 
மோசமான ரசனையின்‌ ஊடாக இந்து பதவெறிப்‌ பாசிசத்தைத்‌ 
திணிக்கக்கூடியதாக உள்ளது. தமிழீழத்தில்‌ சிங்கள இனவெறி இராணுவத்துடன்‌ 
ரோஜா திரைக்கதை வந்திருப்பின்‌ இனவெறியின கோரத்தைக்‌ தமிழ்‌ ரசிகர்கள்‌ 
பரிந்துகொள்ள முடியும்‌, 


ரஷசிய புரட்சியின்‌ வரலாறு புத்தகத்தில்‌ குறிப்பிடப்படும்‌, டாக்டர்‌ ஜீவாகோ 
(இதற்கு நோபல்‌ பரிசு வழங்கப்பட்டது) போன்ற மனிதாபிமான பாக்டர்‌ 
ரோஜாவில்‌ வருவதால்‌ என்னவோ அவர்‌ மக்கள்‌ நலன்விரும்பமி யாவார்களா? 


க்க 


ர்த்தி த்தின்‌ சினிமா 


ப்ப பாம ஙா ॥ பனக யா ஈயா ஈவா ஈயாயா ரா. 


நிச்சயமாக இல்லை. மாறாக அடக்குமுறையின்‌ துணைக்கு தம்மாலான 
சேவையைப்‌ புரிகின்றனர்‌. 


போரானிகளை எப்போதும்‌ பயங்காவாதிகளாகச்‌ சித்தரிக்கும்‌ இந்திய 
அரசு பயங்காவாதத்துடன்‌, உலக ஏகாதிபத்தியம்‌ அலறிக்‌ காட்டும்‌ 
பயங்காவாதத்துடன்‌ ரோஜா உடனபடுகின்றது. அதனால்‌ ஒரு தமிழன்‌ அதற்குச்‌ 
சேவை புரிய காஷ்மீர்‌ நோக்கிச்‌ செல்கிறான்‌. காஷ்மீரில்‌ இந்திய இராணுவம்‌ 
சொய்யும்‌ படுகொலைகள்‌, கழ்பழ்ப்புக்கள்‌, கட்டட அழிப்புக்கள்‌. பற்றி இக்‌ 
கதாநாயகன்‌. கண்டுகொள்ளவில்லை, மாறாக இந்திய தேசியக்‌ கோடி எரிய 
அதன்‌ மீது புரண்டு அணைக்கும்‌ இந்து என்ற இந்தியதேசிய வெறி 
ஊட்ட்ப்படுகின்‌ றது. 


எல்லாவித புத்தகத்திலும்‌ அப்பாவி மக்கள்‌, பெண்கள்‌, முதியோர்‌, குழந்தைகள்‌ 
சிக்கிக்‌ கொள்கின்றன்ன்‌. இது உண்மைதான்‌. இது என்‌ ஏற்படுகின்றது? இது 
எப்படி தவிர்க்கப்படலாம்‌? இது பற்றி மணிரத்தினத்தினதோ, விமார்சனம்‌ எழுதும்‌ 
யமுனா ராஜேந்திரனதோ தொழில்‌ அல்ல எனவாதிட முனைகின்றனர்‌. மாறாக 
அரசியல்வாதிகளின்‌ வேலை என்கின்றனர்‌. 


யார்‌ இந்த அரசியல்வாதிகள்‌? எங்கிருந்து உருவாகின்றனர்‌? அதன்‌ 
அடிப்படைப்‌ பொருளாதாரம்‌ என்ன? இங்கு தான்‌ மக்களை மந்தைகளாகமாற்ற 
இவர்கள்‌ முயற்சிக்கினறனர்‌. இவை எல்லாம்‌ அரசியல்வாதியின்‌ வேலை 
என்பதன்‌ மூலம்‌ மக்களை பார்வையாளர்களாக இருக்கக்‌ கொருவகாகும்‌ 10 
சதாபீதம்‌ பேர்‌ மட்டுமே அரசை அதன்‌ மீது பங்கு கொள்ளும்‌ ஆற்றலை 
உடையவர்களாக இன்று உலகம்‌ உள்ளது. 


இக யார்‌ செய்கின்றனர்‌? மக்களை மந்கைகளாக யார்மேய்க்க 
விரும்புகின்றனர்‌? கரண்டுவோர்‌, மதத்‌ தலைவர்கள்‌, இயக்குனர்கள்‌, கலை 
இலக்கியவாதிகளேயாகும்‌ மக்கள்‌ ஆட்சியில்‌ பங்குபெற வேண்டும்‌, அதைச்‌ 
மசஙய்பகோருவது ஒரு சமூகப்‌ பணியாகும்‌. இதை மறுப்பது உண்மையில்‌ 
பிற்போக்கு ஆலவட்டம்‌ பிடிப்பதாகும்‌. 


யமுனா ராஜேந்திரன்‌ ஈழழுரக விமர்சனத்தில்‌ “படைப்பானி என்ற அளவில்‌ 
நகரரக்கிணத்தைச்‌ கற்றி நடக்கும்‌ விவாதங்கள்‌, தஸ்லிமா நஸ்ரின்‌, ஸல்மான்‌ 
ஈுஷ்டி போன்றவர்களைச்‌ கற்றி நடக்கும்‌ விவாதத்தின்‌ தளத்தில்தான்‌” நிகழ்கிறது, 
ஈயனிறு குறிப்பிடுவதன்‌ மூலம்‌ தன்னளவில்‌ ஒரு இந்துவாக கூரல்‌ கொடுத்துள்ளார்‌. 
கும்கி நஸ்ரின்‌, எரல்மான்‌ ருஷ்டி இருவரும்‌ அடிப்படைவாத மத வெறியர்களின்‌ 
ப்ளக்‌ பயமுறுக்தலுக்கு உள்ளானவர்கள்‌, இதனுடன்‌ பம்பாயை ஒப்பிட 
பிரக காந்தத்‌. மூலம்‌ பம்பாய்‌ அடிப்படை மதவாதிகளின்‌ எதிர்ப்புக்கு மட்டும்‌ 
ஓ யிவானணதாகக்‌ காட்ட முனைகிறார்‌. 


பூன்னை இருவரும்‌ அடிப்படை பதவாதத்தினால்‌ கேள்விகளை எழுப்பினார்‌. 
அதி ககையில்‌ அவர்களின்‌ கருத்துக்கள்‌, அவர்கள்‌ செயல்கள்‌ எவ்வகை 
புட பர்க்க இருந்தபோதும்‌ அவர்களின்‌ சரியான அம்சம்‌ உயர்த்தப்பட்டன்‌ 
w பா தசப்படட வேண்டும்‌. 


அச ரால்‌ பம்பாய்‌ அப்படி இல்ல, மாறாக சிறுபான்மை முஸ்லீம்‌ மக்கள்‌ மீது 
ube apf te EE இத்து வெறியர்கள்‌. அரசு, பொலிஸ்‌ தஇணையுடன்‌ தாக்குதல்‌ 
௭ ஜின இந்து வெறிக்கு எதிராகப்‌ போராட வேண்டும்‌. இந்து முஸ்லீம்‌ 


உ வக எள யமாமா பயமா 
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டையை யய யா யா ஈகா ஈயா ஈரா. 


a poet 364 gga இ glahr EFFI 


rrr ட டயபபடயபடயபபடடடபபபபபபபபபபபபபபபபபபபபபபபபபபபபபபடபடட சா ணாள யானா யாய டயா படா ஙா ராயாராராயாரார யா ராயா யாபா TLL காயா ரான TTT FT யாய பாடாய்ப்‌ 


மதத்‌ தலைவர்களை, சமமாகவோ முஸ்லீம்‌ கலவரத்தை அதிகமாக காமராமுன்‌ 
குளோசப்பில்‌ காட்டுவதன்‌ மூலம்‌ இந்து வேறிக்குத்‌ துணை போவதாகும்‌. 


மசூதி இடிக்கப்பட்ட நிகழ்வு அதில்‌ வளர்ந்து எடுக்கப்பட்ட வன்முறையும்‌, 
சிவசேனை பத்திரிக்கைகள்‌ வன்முறையைக்‌ கோரி தலைப்பு வெளியிட்ட போது 
பம்பாய்‌ அவை பற்றி மெளனம்‌. இது என்‌? பம்யாய்‌ கதையின்‌ கருவே அதுவாக 
உள்ளபோது ஏன்‌ இந்த பித்தலாட்டம்‌? 


1-ல்‌ ஜே.ஆர்‌. போர்‌ என்றால்‌ போர்‌ என்று யுத்தப்‌ பிரகடனம்‌ செய்து 
கலவரத்தை தொடக்கி வைத்தபோது அக்கலவரத்தின்‌. ஊடே சிலர்‌ எதிர்த்து 
சில இடத்தில்‌ போராடினார்‌. போராடுவதை மட்டும்‌ சகதகையாக்கசி அதை 
கேவையற்றது எனச்‌ சொல்லி, கற்காப்புச்‌ செய்து ஒரு பொருளின்‌ விதி எள 
இயங்கியல்‌ தத்துவத்தை நிராகரிப்பதாகும்‌. 

இந்து வெறியர்கள்‌, முஸ்லீம்களின்‌, மீது அறைகூவல்‌ விடுத்துத்‌ 
தாக்குதலைத்‌ தொடுத்தபோது முஸ்லீம்கள்‌ கைகட்டி நின்று அடிவாங்க 
வேண்டும்‌ என்ற அடிப்படையில்‌ மனிதாபிமானம்‌. மனித நேய்த்தைக்‌ 
கொச்சைப்படுத்தி செய்ய முயலும்‌ முயற்சி எதற்காக? முஸ்லீம்‌ மக்கள்‌ 
தற்காப்புக்கு சிற்சில இடத்தில்‌ போராடினார்களே ஒழிய முஸ்லீம்‌ மக்கள்‌ இவ்‌ 
வன்முறையைத்‌ தொடங்கி இருக்கவில்லை. 


அடுத்து யமுனா ராஜேந்திரன்‌, பதத்தலைவர்களை மனம்‌ இரங்க வைத்ததன்‌ 
மூலம்‌ படத்தின்‌ வெற்றியைச்‌ சொல்ல வருகிறார்‌. பானம்‌ வருந்தும்‌ ஹிட்லர்‌ 
முசாலிண்‌ என இரு படத்தை தயாரித்தால்‌ அதன்‌ பரிணாமம்‌ புரியும்‌, 
கொலைகாரன்‌ பிரேமதாசா மனம்‌ வருந்துவதாக ஒரு படைப்பை எழுதின்‌, 
அவன்‌ கலைஞன்‌ இல்லை, மாறாக பிரேபதாசாவை பாதுகாக்க முனை கின்றான்‌. 
அது தடை செய்யப்பட வேண்டும்‌. 


இதை ஜமுனா ராஜேந்திரன்‌ ஏற்கும்‌ மார்க்சியத்தில்‌ பார்பபின்‌ ஒரு 
முதலாளி! ஒரு நிலப்‌ பிரபு ஒரு ஏகாதிபத்தியம்‌ மனம்‌ வருந்தி மக்களிடம்‌ 
ஆட்சியை ஒப்படைத்துவிடும்‌ என்பது எவ்வளவு மோசமானது சிங்கள இனவெறி 
அரசு மனம்‌ வருந்தி தமிழ்‌ மக்களிடம்‌ ஆட்சியை ஒப்படைக்கும்‌ என ஒரு 
சினிமா வரின்‌ அது எவ்வளவு மோசடி. இது ஆண்டவன்‌ தருவார்‌ நீங்கள்‌ 
மந்தையாக இருங்கள்‌ என்பது ஆரும்‌, மக்கள்‌ கைகட்டி வாய்‌ பொத்தி 
ஆள்பவர்களையும்‌, அடக்குபவர்களையம்தொழுது நிற்கக்‌ கோருவதாகும்‌, 
இதைத்தான்‌ மணிரத்தினம்‌ பம்பாயில்‌ செய்ததின்‌ மூலம்‌ யமுனா ராஜேந்திரன்‌ 
கூற வருவதன்‌ மூலம்‌ மக்கள்‌ எதிர்த்துப்‌. பயோராடாது பார்வையாளராக 
ஒதுங்கியிருக்கக்‌ கோருகின்றனர்‌. இது இந்த பிற்போக்கு அரசை. பாதுகாக்க 
முயலும்‌ முயற்சியாகும்‌. இதை மேலும்‌ நீட்டிப்‌ படத்தில்‌ பல்‌ அம்சத்துடன்‌ எழுத 
முடியும்‌ இதுவே போதும்‌ என நினைக்கிறேன்‌. 


ப்‌... ஈயாகரன்‌ 
பாரிஸ்‌ ச கிரன்‌ ல 
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பர்கர்‌ திணி த்தின்‌ சிர்‌ Jus 


ரயாரகரணின்‌ எனது ரோஜா / பம்பாய்‌ படவிமர்சனம்‌ பற்றிய நீண்ட கடித்தில்‌ 
பல வாக்கியங்கள்‌ சொற்களின்‌ சரியான தர்க்க வளர்ச்சியில்‌ இல்லாததால்‌ 
பல்வேறு பத்திகளை என்னால்‌ புரிந்து கொள்ளமுடியவில்லை. ஆனாலும்‌ அவர்‌ 
கடிகுத்தின்‌ மையமான விடயங்களை நான்‌ பரிந்து கொண்டிருக்கிறேன்‌. 
சான்றே நம்புகின்றேன்‌. முதலில்‌ எனது மனிதாபிமான மார்க்ஸியத்தில வன்முறை, 
மக்கள்‌, போரட்டம்‌, போன்றவற்றின்‌ இடம்‌ என்ன என்று கேட்டிருக்கிறார்‌, 


ரோஜா படமும்‌, பம்பாய்‌ படமும்‌ இந்து / பார்ப்பனிய மேலாதிக்கத்தை 
கிறுவபும்‌ படங்கள்‌ தான்‌ என்கிறார்‌. இரு படங்களையும்‌ ஈழச்‌ சூழலுக்கு இடம்‌ 
மாத்றுவதன்‌ மூலம்‌ இரு படங்களையும்‌ தடை செய்ய வேண்டியதன்‌ தேவையே 
ஏற்படும்‌ என்கிறார்‌. 

மற்றபடி அவர்‌ எழுப்பியிருக்கும்‌ பல்வேறு கேள்விகளுக்கு 1, கலவரத்தைத்‌ 
தாண்டிய இந்து போலிஸ்‌. 2. தாக்குதலுக்கு உள்ளான முஸ்லீம்‌ மக்கள்‌. 3. மனம்‌ 
திருந்தும்‌ மதப்‌ பெரியவர்கள்‌. 4, பாபர்‌ மருதி இடிப்புகள்‌ காட்சிகளாகஇல்லை 
போன்றவற்றுக்கு மணிரத்தினத்தின்‌ நேர்முகமும்‌ வெங்கடேஷ்‌ ஆகியோரின்‌ 
விமர்சனமும்‌ (மார்ச மொ 1995) பத்திரிக்கையில்‌ வெளிவந்திருக்கும்‌ சோக 
வெட்டுக்கள்‌ பற்றிய முழுப்பக்க விவரங்களும்‌ பதில்‌ தருகிறது. 
இக்குற்றச்சாட்டுக்கள்‌ எதுவமே மணிரத்தினத்தை நேர்மையற்றவர்‌ என்று 
நிறுவ முடியாதவை. இந்துத்துவ / பார்ப்பனிய சதியை முன்வைப்பவர்‌ என்கிற 
வாதத்னதத்‌ தன்னளவில்‌ தெளிவாக நிராகரிக்கின்றன இந்த ஆவணங்கள்‌. 


ஆகவே, இரு பிரச்சினைகளைப்‌ பற்றி மட்டுமே நான்‌ பேசக்‌ கருதுகிறேன்‌ 


ஜரோப்பிய தாரானவாதிகள்‌ பேசுகிற மனிதாபிமான த்திற்கும்‌ நான்‌ பேசுகிற 
மணிகாபிபானத்திற்கும்‌ சம்பந்தமில்லை,  ஸ்டாவினியம்‌ பற்றிய விமா்‌சனம்‌ 
இருகரப்பானவர்கள்‌ முன்‌ வைக்கிறார்கள்‌. ஒருவர்‌ புரட்சியின்‌ எதிரி, மற்றவர்‌ 
பட்சியின்‌ மண்காடிமான உள்ளடக்கத்தை காக்கக்‌ கவலைப்பபுபவர்‌, புரட்சிகர 
வன்முறையின்‌ தார்மிகத்தன்மை அதன்‌ தற்காப்புச்கான எதிர வன்முறையிலும்‌ 
கான்‌ அமைக்கப்‌ போரும்‌ ஜனநாயக மற்றும்‌ சுதந்திர மலர்ச்சியும்‌ உள்ளன 
சமூகத்துக்கான தேடலிலும்‌ தான்‌ இருக்கிறது. இந்த வன்முறையும்‌ வரலாற்றின்‌ 
தர்க்கவியலான திசையில்‌ தோன்றியகை,  உயிர்வாழ்கலின்‌ மகத்துவத்தை 
பரட்சிக்காரர்கள்‌ என்றுமே கெளரவிக்கிறார்கள்‌ உயிர்கள்‌ பலியாவது 
யத்கமுனையிலோ, கெரில்லாத்‌ காக்குதலிலோ எனில்‌ ஆதன்‌ தார்பிகத்தன்யையை 
எவரும்‌ கேள்வி கேட்க இயலாது. ஸ்டாவினியமும்‌ ருபேனிய கம்யூனிஸ்ட்‌ 
தலைவர்‌ ஸியாஸேஸ்குவும்‌ புரட்சியின்‌ பெயரால்‌ செய்ததை அந்த மக்களேதான்‌ 
கேள்வி கேட்டார்கள்‌ தூக்கி எறிந்தார்கள்‌ ரஷ்யா கிழக்கு ஐரோப்பிய சவூகங்களில்‌ 
உள்ளிருந்தே எழுந்த அதிகாரவர்க்க ஆட்சிகளை C்”entrallon சொற்களை 
ட்டா கோ௱றகளை உருவாக்கியதை அச்சமூகத்தில்‌ புரட்சியை ஆதரித்த 
கலைஞர்களே முதல்‌ முதலில்‌ விமர்சிக்கிறார்கள்‌. 

புரட்சியின்‌ உள்ளடக்கத்தை / மானுட உள்ளடக்கத்தை வரலாற்று முழுக்க 
புரட்சிக்காரர்களுக்கு / அதிகாரத்திலிருக்கிற புரட்சிக்காரர்களுக்கு 
ஞாபகப்படுத்த வேண்டியது புரட்சியை ஆதரிக்கும்‌ கலைஞர்களின்‌ கடமை 
என்று கருதுகிறேன்‌. இது வரலா போதித்த பாடம்தான்‌, 


அச்‌ 
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பணர்‌? ரு அ ணிர்ட EFFORT 


நான்‌ பேசுகிற மணிதாபிபானம்‌ இந்த நோக்கிலான மணிதாபிமானம்தான்‌. 
கியூபாப்‌ புரட்சியை ஆதரித்த ஸார்த்தர்‌, ஸைமன்‌ தீழவாவும்‌ தான்‌ கியூபா 
ஆட்சியின்‌ கீழ்‌ கலைஞர்கள்‌ சித்தரவதைக்குள்ளான போது அவர்களுக்காக 
காஸ்ரோவுடன்‌ வாதிப்பார்கள்‌, 


என்து நிலைப்பாடு புரட்சிகர அரசியல்வாதியின்‌ நிலைப்பாடு அல்ல. 
புரட்சியை ஆதரிக்கும்‌ கலைஞன்‌ நிலைப்பாடு. 


பம்பாய்‌ அல்லது ரோஜா படத்தின்‌ சட்டத்துக்குள்‌. இருந்துதான்‌ நான்‌ 
பிரச்சினையைப்‌ பார்த்தேன்‌. அந்தப்‌ படத்திற்கு வெளியில்‌ போய்‌ அந்தப்‌ படம்‌ 
பேகம்‌ அரசியலை விரித்துக்‌ கொண்டு போவதும்‌ அதற்கு ஒரு தீர்வை யூன்‌ 
வைப்பதும்‌. பற்றொரு திரைப்படத்தின்‌ வேலை அல்லது தொடர்ந்த ஒரு 
அரசியல்‌ போராட்டத்தின்‌ வேலை பம்பாய்‌ ரோஜா எல்லாசேபலைகளையும்‌ தனது 
கலையமைப்புக்குள்ளேயே செய்திருக்க வேண்டும்‌ என எதிர்பார்க்க முடியாது, 
இந்த இடம்‌ மாற்றிப்‌ பிரச்சினைகளைப்‌ பார்ப்பது சிக்கலில்‌ கொண்டுவந்து 
விடும்‌ பிரச்சினை, ஒரு பிரதேசத்தின்‌ பிரச்சினையின்‌ தீர்வாக இருப்பது 
பற்றொரு பிரதேசத்தின்‌ தீர்வாக இருப்பதில்லை, தேசிய இனப்பிரச்சினைக்கு 
கால, தேச, வர்த்தமான எல்லைகளைத்‌ தாண்டி ஒரே தீர்வுதான்‌. இருக்க 
வேண்டும்‌. எனச்‌ சொல்ல முடியாது, பிரச்சினையின்‌ உக்கிரத்தையும்‌ 
பொறுத்துத்தான்‌. தீர்வ்ுசொல்ல வேணடும்‌ அதிலும்‌ கடசி சார்ந்த இயக்கம்‌ 
சார்ந்த தீர்வை கலைஞன்‌ சொல்லமுடியாது, ஈழப்பிரச்சினை - இந்தியப்‌ 
பிரச்சினை சமன்பாடு ஸ்துலமிலைபைகளைக்‌ கணக்கிவெடுக்காத நிலைப்பாடு. 
அரசியல்‌ பிரச்சினைகளை  இடம்மாற்றிப்‌ புரிந்து கொள்ள முடியுமென்று 
தோன்று பில்லை. ரண்டு படங்களிலுமே மனிரத்தினத்கின்‌ தீர்வோடு 
உடன்பட. முடியவில்லை என்பதை நாசன தெளிவயடுத்தியிரும்‌ தேன்‌, 


பிறகு என்ன தீர்வு? நான்‌ அரசியல்‌ தீர்வு சொல்கிற நிலையில்‌ இல்லை. 
தயாகரன்‌ என்னை பன்னிக்க வேண்டும்‌ பம்பாய்‌ படம்‌ எடுத்துக் கொள்ளுப்‌ 
பிரச்சினையின்‌ வளர்ச்சிக்கு முரணானது மணிரத்தினத்தின்‌ தீர்வு என்று கான்‌ 
என்னால்‌ சொல்ல முடியும்‌. 


நான்‌ பம்பாய்‌. 7]. ரோஜா படம்‌ பற்றிப்‌ பேசுவதால்‌ அந்தப்படத்தில்‌ 
கொல்லப்பட்டிருக்கும்‌. விசயம்‌ சினியாத்தன்பையடண்‌ சொல்லப்படுகிறுதா 
என்றுதான்‌ பார்ப்பேன்‌? 


பிரச்சினையில்‌ சம்பந்தப்பட்ட இரு துருவங்கள்‌ சமநிலையுடன்‌ 
சொல்லப்படுகின்றுதா என்று தான்‌ பார்ப்பேன்‌, நான்‌ நினைக்கிறபடி பணிரத்தினம்‌ 
ஏன்‌ சித்தரிக்கவில்லை என்று பார்க்கமாட்டேன்‌, 

சமநிலையில்‌ சஅுத்கரிக்கப்படவில்லை என்பதைத்‌ தெளிவாகச்‌ 
சொல்லிமிருக்கிறேன்‌. இந்த எனது வியர்சனத்திலிருந்து நீங்கள்‌ ஒரு அரசியல்‌ 
நிலைப்பாட்டுக்கு வருவீர்களானால்‌ அது உங்கள்‌ உரிமை. 


மிகத்‌ தெளிவாக ஒன்றைப்‌ புரிந்துகொள்ள வேண்டும்‌. அரசியல்‌ வாதி 
தற்காலிகமான அரசியல்‌ தீர்வைத்‌ தேடுகிறான்‌. கலைஞன்‌ நிரந்தாமாணுட 
மதிப்பிடுகளின்‌ அடிப்படையில்‌ பார்க்கிறான்‌. 


பிரிவு என்பதுதான்‌ உலகில்‌ துக்கமான மானுட உணர்வு. இந்தியா, 
பாகிஸ்தான்‌ பிரிவை உடனடியாக ஏற்றுக்கொள்வதில்‌ அரசியல்வாகிக்குப்‌ 
பிரச்சினை இல்லை. அதனைத்‌ தவிர்க்க இயலாமையை கலைஞன்‌ ஒப்பக்‌ 
கொண்டால்‌ கூட அந்தப்‌ பிரிவ ஏற்படுத்தும்‌ பனித சேதாரத்தை தொடர்ந்து 
கலைஞன்‌ பேசிக்கொண்டே இருப்பான்‌. இடம்‌ பெயர்தல்‌ மனிதர்கள்‌ திரும்பத்‌ 
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பகிர்‌ கதித்த அர்ப்‌ 


திரும்ப வேறிடங்களில்‌ அகிகாரிமுள்ளவர்களால்‌ பெயர்த்து நடப்படுதெல்‌ மிகமிக 
தக்கரமானது. அனத நீண்ட காவத்திறத்குக்‌ கலைஞனால்‌ ஒப்புக்‌ கொள்ள 
முடிம்தில்னலை, ஒப்பூக்ககொண்டே ஆகவேண்டும்‌ என்று நீங்கள்‌ 
சொல்வீர்களானால்‌ நீங்கள்‌ பாக்கியவான்‌ ரயாகரன்‌! ஸ்யாம்‌ பெணிகவின்‌ 
“மம்மோ”, நிஹ்லானியின்‌ “தமஸ்‌”, அரவிந்தனின்‌ “வஸ்துகரா”, ராஜ்கபூரின்‌ 
“ஹென்னா” போன்ற படங்கள்‌ இந்திய / பாகிஸ்தான்‌ பிரிவினைக்கு 50 
வருடங்கள்‌ கழித்து வந்த படங்கள்‌ பிரிவின்‌ துக்கத்தைப்‌ பேசும்‌ படங்கள்‌. 

அந்தப்படங்களில்‌ இந்து - முஸ்லீம்‌ பிரிவ ஏற்படுத்தும்‌ மனிகு சோகத்தைக்‌ 
கலைஞர்களால்‌ ஒப்புக்‌ கொள்ள முவனில்லை., 


அந்தப்படங்கள்‌ இன்றைய அரசியல்‌ சூழலில்‌ னவத்து இந்துத்துவ சதி 
என்றோ, இந்தியத்‌ துணைக்‌ கண்டத்தில்‌, இந்தியாவின்‌ ஆதிக்கத்துக்குள்ளான 
கனலஞுர்களின்‌ கூட்டுச்சதி என்றோ சொல்வீர்களா? 


இந்தியா - பாகிஸ்தான்‌ பிரிந்துனிட்டாலும்‌. இந்தியா இன்னும்‌ பல 
கலாச்சார, பல மத நாடுதான்‌. இந்துக்கள்‌, முஸ்லீம்கள்‌ இன்றும்‌ அண்டை 
வீட்டுக்காரர்கள் தான்‌. அரசியல்‌ காரணங்களுக்காக அல்லாவிட்டாலும்‌ பல 
நூற்றாண்டு அண்டை வீட்டுக்காரர்கள்‌ எனும்‌, மணிதர்கள்‌. எனும்‌ 
ஆடிப்படையிலாவறு அவர்கள்‌. ஒருவருக்கொருவர்‌ அடித்துக்‌ கொண்டு 
சாகக்‌ கூடாது. 


இது கலைகூனின்‌ அக்கனறயாக இருக்குமானால்‌ அது போற்றுதற்கு 
உரியதுதான்‌. 


காஷ்மீர்‌ பிரச்சினன யோ, பம்பாய்‌ பிரச்சினையிலோ, இந்திய இராணுவத்தின்‌ 
நணலப்பாட்ணடமோ, பொலிஸ்‌ நிலைப்பாட்டை யோ ஏற்கஇயலாது. அனவ எதிர்த்துப்‌ 
போராட வேண்டியனவதான்‌. அதைப்‌ போலவே பொத்தாம்‌ பொதுவாக எவ்வித 
விமர்சனமும்மற்று காஷ்மீர்‌ போராளிக்‌ குழுக்களின்‌ பல்வேறு பார்வைகளை 
ஒப்புக்‌ கொண்டே ஆக வேண்டும்‌ என எவரும்‌ நிர்ப்பந்திக்க இயலாது. பம்பாய்‌ 
பிரச்சினையில்‌ நீ இந்துவின்‌ பக்கமா? முஸ்லீமா? என்றால்‌ நான்‌ 
அப்பிரச்சினையில்‌ மட்டும்‌ இந்துக்கள்‌ காடையர்கள்‌ என்பேன்‌, 

பொதுவா டீ இந்து பக்கமா? முஸ்லிம்‌ பக்கமா? என்றால்‌ இரண்டு பக்கமும்‌ 
இல்லை என்பேன்‌. ஸ்பாணு பிரச்சினையில்‌ தஸ்லீமா பிரச்சினயில்‌ ஐமாத்தியா 
இஸ்லாமியா முஸ்லீம்‌ பல்கலைக்கழகத்தை விட்டு வெளியேற்றப்பட்ட மஸ்ருல்ஹமன்‌ 
பற்றி இந்திய முஸ்லீர்கள்‌ என்ன நிலைப்பாடு மேற்கொண்டார்கள்‌? 

பொத்தாம்‌ பொதுவில்‌ என்னால்‌ எவரையும்‌ ஆதரிக்கும்‌ நிலைப்பாடு 
எடுக்க முடியாது. தமது அடையாளத்துக்காகவம்‌, உரிமைகளுக்காகவும்‌ போராடும்‌ 
மக்களின்‌ அனைத்து விடுதலைக்கான ஆர்வங்களுடனும்‌ நான்‌ உடன்‌ நிற்கிறேன்‌. 
ஆனால, ஸவிமாசனமற்று ஆதரிப்பதில்‌ உள்ளா. சோகத்தை 50 வருடகால 
அரசியல்‌ நிரூபித்து விட்டது. போராட்டத்தை ஆதரிப்பது விமர்சனரிதியில்‌ 
போராட்டத்தின்‌ மானுட உள்ளடக்கந்திற்காக ஞாபகம்‌ ஊட்டிக்‌ கொண்டிருப்பது 
சிந்கிப்பவனின்‌ இன்றைய கடனம என்றே நினைக்கிறேன்‌. 


நான்‌ மணிரத்தினத்தோடு அரசியல்‌ ரீதியில்‌ உடன்படமுடியாமல்‌ 
இருப்பதற்கும்‌. அவர்‌ படங்களின்‌ மையத்னத நிராகரிக்க முடியாமல்‌ இருப்பதற்கும்‌ 
இதுவே காரணம்‌. 


கம ராடி து.ந்திரசா்‌ 
இலண்டன்‌ / இங்கிலாந்து 
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பகர ததிணனாத் திண்‌ அணிமா 


1996 தினமணி பொங்கல்‌ ஜனவரி மலரில்‌ வெங்கடேச சக்கரவர்த்தி 
“மணிரத்தினமும்‌ சினிமா அரசியலும்‌” கொண்டு கட்டுரை எழுதியிருக்கிறார்‌. 
விரிவான நூலின்‌ பகுதியின்‌ சில விஷயங்களே அக்கட்டுரை என்ற குறிப்பும்‌ 
உள்ளது. கட்டுரை மூன்று விஷயங்களால்‌ ஆனது. 


1. தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ வரலாற்று / சமூக அடிப்படையில்‌ தேர்ந்த மாற்றங்கள்‌ 
திராவிட இயக்கம்‌ / ஆத்திக நாம்‌ தமியர்‌ சினி  எ.மி. நாகராஜன்‌ / 
மதுரை வீரன்‌ / தலித்துகள்‌ / தியாகபூமி தேசியம்‌ போன்றவை பற்றிய 
விகாரங்கள்‌ 


அ. தேசிய வாத படங்கள்‌ காலனி ஆட்சிக்கு எதிராக கலாச்சாரத்தை 
விரிவடையச்‌ செய்கு. 


அ... திராவிட இயக்கப்‌ படங்கள்‌ தேசிய வாதம்‌ மழுங்கடித்த அம்சங்களையும்‌ 
மாநில அடையாளத்தின்‌ முக்கியத்துவத்தையும்‌ வெளிப்படுத்தி 
கலாச்சாரத்தை மேலும்‌ விரிவடைய வைத்தன. 


2, அ. ஐூரோப்பிய சினிபா தாக்கம்‌ 50 களில்‌ பிமல்‌ ராய்‌ ராஜ்கபூர்‌ / குருதத்‌ 
வங்கத்தில்‌ ரே, ரித்விக்‌ கடக்‌. 
அட. ஹாலிவுட்‌ தாக்கம்‌ / ஹாலிவுட்‌ பிம்பக்‌ கனக சொல்லல்‌. வசனம்‌ 
குறைவு காட்சிரூபம்‌ அதிகம்‌. பாலுவின்‌ பிம்பம்‌ ஐரோப்பிய தாக்கம்‌. 
மணர்ரத்தின பிம்பம்‌ ஹறாலிவட்‌ ரியாலிஸம்‌. 


பெற் கோள்‌ ஹாலிவுட்‌ ரியாலிஸம்‌ யதார்த்தமல்ல நிஜம்‌ போன்ற பிரமை, 


அப்ரம்‌ கோலே வெட்‌ ரியாலிஸம்‌ பாதிரி நாய்களில்‌ மாதுங்கா பகுதி 
செட்‌. 


பர்கோ பாடல்கள்‌ / காபேடி டிராக்‌ உரையாடல்‌ ஆதிக்கத்தை 
எதிாக்கும்‌ சக்தி வாய்ந்தவை, 
ஹலிவுட்‌ நேர்‌ கோட்டு பாணியில்‌ இவைகளுக்கு இடமில்லை. 


உதாரசாரம்‌ பாடல்களையும்‌ வெளியேற்றிவிட்டதாக ஹஊாலிவட்டைப்‌ 

பின்பற்றும்‌ கயல்ஹாஸன்‌ மார்தட்டுகிறார்‌. 

3. மணிரத்தினம்‌ ஹாலிவுட்‌ ரியாலிஸ்ட்‌ சினிமா சார்ந்தவர்‌. அவரது பம்பாய்‌ 
ர ரோஜா படங்கள்‌ மாநில அடையாளங்களை அழிக்கும்‌ மறுதேசிய வாதம்‌ 
சார்ந்தவை. இந்து தேசிய வாதத்தில்‌ வேர்‌ கொண்டது வெடித்தெழும்‌ 
மாநில உரிமைக குரல்களை  சிறுபான்மையினரின்‌  தேசியவிரோத 
தீவிரவாதம்‌ என்று பெயரிட்டு கட்டுப்படுத்த முயற்சிக்கும்‌ சித்தாந்தத்தின்‌ . 
பிரதி பிம்பம்‌. 

சக்காவாத்தியன பிரதான கேள்வி இதுதான்‌. தொழில்‌ நுட்ப 
சாதனையின்‌. விளைவாக Technical Infrastructure, Technical Knowledge 
போன்றவற்றின்‌ பின்விளைவாக உருவான மணிரத்தினத்தின்‌ படங்கள்‌ 
ஜனநாயகத்தையும்‌ கலாச்சாரத்தையும்‌ விரிவடையச்‌ செய்யக்‌ கூடியவையாக 
இருக்கின்றனவா? 
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பாணி்ரத்திா த்தின்‌ அசார்‌ 
இந்த முக்கியமான கேள்விக்குத்தான்‌ நாம்‌ பதில்‌ தேட வேண்டும்‌, 


இங்கு நான்‌ ஹாலிவுட்‌ ரியாலிஸம்‌ / ஜரோப்பிய சினிமா / மணிரத்தினத்தின்‌ 
மறுதேசிய வாதம்‌ போன்றவை பற்றி மட்டுமே விவாதிக்க விரும்புகிறேன்‌. 


தேசிய வாதும்‌ மழுங்கடித்து அம்சங்களையும்‌ மாநில அடையாளத்தின்‌ 
முக்கியத்துவத்கதையும்‌ வெளிப்படுத்தி கலாச்சாரத்தை விரிவடையச்‌ செய்ததாண, 
திராகபிட இயக்கப்‌ படங்கள்‌ எனறும்‌ சக்ரவாத்தியின்‌ கருத்தாக்கம்‌ மிகுந்த 
சார்ச்ளைக்குறிபது. 


ஒரோ ஒரு உதாரணம்‌ திராவிட இயக்கப்‌ படங்களை வங்க / கேரளா 
சினிமாவோடு ஒப்பிட முடியாதிருப்பதை இங்கு குறிப்பிடலாம்‌. இது குறித்த 
முக்கியமான ஒரு கட்டுரை கconomle and Poliica Weekly இல்‌ பராசக்தி படத்தை 
கட்டுடைப்பு செய்து சி.எஸ்‌. லக்ஷமியால்‌ (அம்பை) எழுதப்பட்டுள்ளது. 


எனது விவாக மையம்‌ இதுவல்ல என்பதால்‌ தற்போதைக்கு இதிலிருந்து 
ககாகிறேன்‌. 


சக்ரவர்த்தியின்‌ கட்டுரைகளில்‌ நிறைய பொதுமைப்படுத்கல்கள்‌ 
நடைமுறையில்‌ கனத்த சிக்கல்களைச்‌ சந்திக்கின்றன. ஐரோப்பிய சீனியா 
பிம்பம்‌ பற்றிய அதிவு பாராட்டுணர்வு ஹாலிவுட்‌ ரியாலிஸம்‌ பற்றி பிகக்‌ கீழாக 
நோக்கும்‌ பார்வை போன்றன இத்தகையை. மேலும்‌ அவரது ஐரோப்பிய 
சினிமா / ஹாலிவுட்‌ சினி பற்றிய எனிஙங்ப்றக பிகவும்‌ ஒற்றைப்‌ படைத்‌ 
கன்மையரனவவை, 


கோலே ஸெட்‌ / மாதுங்கா ஸெட்களை நிஜம்‌ போன்ற பிரமை ஹாலிவுட்‌ 
பிரமை என்று சொல்வது பொறுத்தமுடையது அன்று. அது நல்ல உதாரணமும்‌ 
அல்ல. உலக இடதுசாரி சினிமாவில்‌ மிகுந்த மதிப்பிற்குரிய இல்மஸ்குணே, 
துருக்கி அங்காரா சிறையை பாரிஸ்‌ புறநகரில்‌ பழைய பண்ட கசாலையில்‌ ஸெட்‌ 
போட்டுத்தான்‌ எடுத்தார்‌. வண்டுலரஸ்‌ லிஸ்ட்‌ ஸெட்கள்‌ அத்திகையவை சான, 

இவைகளை காக, போண்ற. படங்களின்‌ கெட்களோபடு ஒப்பிட முடியாது. 
ரோஜா, பம்பாய்‌, நாயகன்‌ படங்களை ஹாலிவட்‌ ரியாலிஸம்‌ என்பதை விடவும்‌ 
டாகுமெண்டரி ரியாலிஸம்‌ என்பதே பொருந்தும்‌, 


பாடல்கள்‌ / காமெடி / உபகதையாடல்‌ எதிர்ப்புத்‌ கண்மை உள்ளது என்பதும்‌ 
பாடல்‌ பவெெளியயேற்றம்‌. ஹாலிவுட்‌ நேர்கிகோட்டுக்‌ கதை சொல்லல்‌ என்பதும்‌ 
நடைமுறையில்‌ காலூன்ற வில்லை, 


எத்தனை கோடாய்‌ படங்கள்‌, தார்காவ்ஸ்ககி படங்கள்‌ பாடல்‌ காமெடி 
ட்ராக்‌ கொண்டது? இவை இல்லாமல்‌ இருப்பதால்‌ இது ஹாலிவுட்‌ ரியாலிஸ்ட்‌ 
படங்களின்‌ பண்புகளிலொள்றைக்‌ கொண்டிருப்பதாகச்‌ சொல்ல முடியுமா? 
மேலும்‌ தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ காமெடி, பாடல்‌ போன்றவை ஆதிக்கத்‌ தன்மை 
எதிர்ப்பைக்‌ கொண்டதாகிறது என்பதற்காக இன்றைய ஆகாரங்கள்‌ என்ன? 
பாடல்கள்‌ கொண்டது ஹாலிவுட்‌ ரியாவிஸ்ட்‌ படமல்லாகுதும்‌ அல்ல. பாடல்கள்‌ 
இல்லாதது ஹாலிவுட்‌ ரியாலிஸ்ட படமும்‌ அல்ல, பாடலும்‌ காமெடியும்‌ திரிலரும்‌ 
அரசியலும்‌ தேர்ந்து கொள்ளும்‌ கதை மாந்தர்‌, கதையமைப்பு, வரலாறு 
போன்றவற்றோடு தொடர்புள்ளது. அரசியல்‌ வண்முறைக்குள்‌ பாட்டுக்களை 
கெளியேற்றியதால்‌ தான்‌ குருதிப்புனல்‌ தப்பித்தது. இல்லையெனில்‌ மற்றொரு 
மசாலாதகான்‌ மிஞ்சியிருக்கும்‌. 


ப ணை 


2ல்‌ 


பராமாச ரத்தி த்தின்‌ சமீபம்‌ 


பாலுமகேந்திராவின்‌ பிம்பம்‌ ஐரோப்பிய பிம்பம்‌ எனும்‌ பொதுமைப்படுத்தல்‌ 
அவரது நீங்கள்‌ கேட்டன, தெலுங்குப்‌ படம்‌ போன்றவற்றை கவனத்தில்‌ 
எடுத்துக்‌ கொண்டதாகத்‌ தெரியவில்லை. 


போலும்‌ ஹாலிவ்ட்‌ படங்களிலும்‌ இந்த ஐரோப்பிய பிம்பம்‌ வந்திருக்கிறது. 
Leaving பக்கா படம்‌ மார்ட்டின்‌ ஸ்கேர்விஸ்‌ படங்கள்‌ கொப்போலோவின்‌ 
படங்கள்‌ போன்றவற்றிலும்‌ ஐரோப்பிய பிம்ப அணுகு முறைகளை காணலாம்‌. 


பேயின்‌ பிம்பமும்‌, ரித்விக்‌ கடக்கின்‌ பிம்பமும்‌ ஒன்றல்ல, ரேயின்‌ படங்கள்‌ 
சமூக இருத்தல்‌ பற்றியது என்றிருக்க, கடக்கின்‌ படங்கள்‌ சமூக விமர்சனம்‌ 
அலை மீறின செயல்பாடு என்றிருக்கும்‌ காணலாம்‌. 


மரியா, வான்‌ பீப்பில்ஸின்‌ நிக Panther ஸ்பைக்‌ வியின்‌ MX 
போன்றவற்றிலும்‌ ஹாலிவுட்‌ ரியாலிஸம்‌ உ ஐரோப்பிய சினிமா பண்புகள்‌ கலந்து 
கிடக்கிறது. சமிபத்திய (௧ 1௮0௪ என்ற பிரெஞ்சு நிறவெறி எதிர்ப்புப்‌ படத்திலும்‌ 
ஸ்பைக்லி, ஸ்கோர்சிஸ்‌ கேங்க்ஸ்டர்‌ பட பாதிப்புக்கள்‌. உண்டு. 

ஹாவிவுட்‌ படங்களில்‌ இருக்கிற பல்வேறு போக்குகளை ஹாலிவுட்‌ 
ரியாலிஸம்‌, என்கிற கருத்தாக்கம்‌ கணக்கில்‌ எடுத்துக்கொள்ளவிலலை. 
ஹாவிவுட்‌ பிரம்பைகளும்‌ உண்டு. மாற்றுப்‌ போக்குகளும்‌ எதிர்ப்புப்‌ போக்குகளும்‌ 
உண்டு. ஐரோப்பிய சினிமாவிலும்‌ சோம்பேறி நடுத்தாவாக்கப்‌ போக்குகளும்‌ 
உண்டு. மாற்றுப்‌ போக்குகளும்‌ உண்டு, எதிர்ப்பும்‌ உண்டு. 

ஆகவே இவ்விரண்டு பிரதேசங்களைப்‌ பீரதிநிதித்துவப்படுத்துல்‌ 
சினிமாக்களை ஒற்றைப்‌ பட்டைத்தன்மையானதாகக்‌ கருதி அதை தமிம்‌ / 


இந்திய சினிமாவின்‌ போக்குகளுக்கு பொறுத்துவதில்‌ நிறைய இடையூறுகள்‌ 
உசா. 


கேசபக்தி, அல்லது தேசியத்தின்‌ பெயரால்‌ வளரும்‌ எல்லாவற்றிலும்‌ 
இந்துத்துவம்‌ என்று பார்ப்பதிலும்‌ பிரச்சினைகள்‌ இருக்கிறது. சிறுபான்மை 
இன எழுச்சிப்‌ போராட்டங்கள்‌ வந்து சேர்ந்திருக்கும்‌ இடம்‌ வளர்ச்சி பற்றின்‌ 
வரலாற்றுப்‌ பிரச்சினைகளும்‌ இருக்கிறது. 

ஐ ல! இந்தியா, இந்தியன்‌, ஜெம்‌ ஹிந்த்‌ போன்றவற்றில்‌ பிரச்சினைகள்‌ 
கையாளப்படும்‌ விதம்‌, பாத்திர வளர்ச்சி, காட்சிக்‌ கட்டமைப்பு, பெண்கள்‌ 
சித்தரிப்பு, தொழில்‌ நுட்பங்களைக்‌ கையாளுதல்‌ போன்றவற்றுக்கும்‌, பம்பாய்‌ / 
மராஜா /தாயகன்‌ / அஞ்சல்‌! / மெள்ணராகம்‌ போன்றவற்றின்‌ கையானப்படுவதற்கும்‌ 
நிறைய வித்தியாசங்கள்‌ இருக்கிறது. 


ஸீ கிர்யிஉ காட்சிகளையும்‌ பவாடுபர்‌ களையும்‌ மணிரத்தினம்‌ படங்களில்‌ 
கையாளும்‌ விதும்வேறு ஆங்கர்‌ பனித்ரன்‌ கையாலும்‌ விதம்‌ வேறு செயற்கையான 
பிரம்மாண்ட கலர்‌ விளக்கு மொட்டுகள்‌ மணிரத்கினத்திடம்‌ இல்லை, 
பனரிரத்தினம்‌ இயற்கை சார்ந்த காட்சிகளை அழுத்தமான ஒளி / நிற 
சேர்க்கையில்‌ மாம்ச காச களாக எடுக்கிறார்‌ நெருக்கமான ஆண்‌ பெண்‌ 
காட்சிகளை மிகவும்‌ க்லோஸப்‌ ஷாட்களாக எடுக்கிறார்‌. பணீரத்தினத்தின்‌ 
மத்தியதர பெண்கள்‌ அழுத்தமான குணச்சித்திரம்‌ உள்ளவர்கள்‌ பதுமைகள்‌ 
அல்ல. ஷங்கரின்‌ படங்களில்‌ பெண்களுக்கு முகமே இல்லை உடல்மட்டுமே 
உனராடு, 


ப 


பப்ணசர்‌ ரத தாகத்தின்‌ கிரியா 


கென்‌ ஆசிய தேசீய வாதங்கள்‌ அது மத, இன, மோழி அடிப்படை 
கொண்டதாலும்‌ என்னவானாலும்‌, அவைகள்‌ ௧01116 [கரமாக என்கிறார்‌ 
மொயிலா தாப்பார்‌ (தேசியவாதம்‌ பற்றிய விவாணப்படம்‌ பிபிசி, ஜூலை 1996) 


அப்பாவிகள்‌ கடத்தி கொலை செய்யப்படுவது விடுதலைப்‌ போராட்ட 
(றை அல்ல மாறாக அது பயங்கரவாத நடவடிக்கை தான்‌. 


இந்தியாவில்‌ இந்து முஸ்லீம்‌ இணக்கம்‌ பேசுவர்‌ பிரிவினைக்கு எதிரான 
அறிவாளிகள்‌ இர்ப்பான்‌ ஹபிப்‌, அஸ்கார்‌ எலி என்ஜினியர்‌ எல்லோரும்‌ இந்து 
முஸ்லீம்‌ ஒற்றுமை பற்றிப்‌ பேசுவது மணிதநேயத்தினால்‌ தான்‌, 


ரோஜா படத்திலும்‌, பம்பாய்‌, படத்திலும்‌ அழுத்தமான இரண்டு 
பிரச்சினைகளின்‌ தடைமுறை வளர்ச்சி விவாகிக்கப்பட்டிருக்கிறது. தேசியமும்‌ 
இந்தப்‌ பிரச்சினைகளை விளக்குவதின்‌ மூலம்தான்‌. எட்டப்பட்டுள்ளது 


இந்தப்‌ பிரச்சினைகளின்‌ தீர்வு தேசிய ஒருமைப்பாட்டில்‌ இல்லையெனினும்‌, 
பிரச்சினைகளில்‌ வலியறுதக்தப்படும்‌. த இணக்கம்‌, மனிதநேயம்‌ படத்தில்‌ 
மையமான விசயமாகிறது. இதுவே பம்பாய்‌, சோஜா படத்தில்‌ முக்கியமானது. 


டட பெறக்‌ வட்டார வழக்கு ந பொது வழுக்கு, பிராந்திய தேசியத்‌ 
தன்மைகளுக்கிடையிலான பிரச்சினைகள்‌ தேசியம்‌ / சர்வதேசியம்‌ தொடர்பான 
பிரச்சினைகள்‌ தொடர்ந்து இருப்பவைதான்‌ இரண்டில்‌ ஒன்று ஒதுக்கப்படும்‌ 
போது தான்‌ பிரச்சினை உருவாகிறது. இந்தியாவில்‌ ஒருமைப்பாடு வவியறுக்தப்பட 
வேண்டிய தேவையும்‌ இருக்கிறது. பிராந்திய உரிமைகள்‌ பேசப்பட வேண்டிய 
சூழலும்‌ உண்டு. எதிலும்‌ மணித உயிரும்‌, மானுட உள்ளடக்கமும்‌ முக்கியம்‌, 
பம்பாய்‌ படத்திலும்‌ ரோஜா பெளனராகம்‌, நாயகன்‌ போன்றவற்றில்‌ தேசீய 
ஒருமைப்பாடு பேசுபவர்கள்‌ இந்துத்துவவாதிகள்‌ என்றில்லாதது மாதிரியே 
ஹாலிவுட்‌ கொழில்‌ நுட்பத்தைக்‌ கையாளறுபவாகள்‌ எல்லாம்‌ ஹாலிவுட்‌ 
ரியாலிஸ்ட்கள்‌ இல்லை. பிரம்பையாளர்கள்‌ இல்லை. 


இந்திய இலக்கியம்‌ என்று ஒன்று உண்டா என்பது மாதிரி யோசிக்க 
வேண்டிய கேள்வி தான்‌ இந்திய சினிமா என்று ஒன்று உண்டா என்பதும்‌ சில 
பொதுக்‌ தன்மைகளை விரித்துப்‌ பேச முற்படும்போது சில குறிப்பான தன்மைகள்‌ 
இழக்கப்படுவது தவிர்க்க வியலாதத. இதன்‌ அர்த்தம்‌ பிராந்தியத்‌ தன்மையை 
முற்றிலும்‌ நிராகரிப்பது அன்று. 


பம்பாய்‌ / ரோஜா / மெனனராகம்‌ / நாயகன்‌ / அஞ்சலி காட்சியமைப்புகள்‌ 
பாத்திர வார்ப்புகள்‌ கதை சொல்லல்‌ இந்தியத்‌ தன்மையும்‌ தொழில்‌ 
நுட்பவளர்ச்சியும்‌ ஒன்றுபடுத்த முயற்சிக்கின்னை. 

ஹாலிவுட்‌ ரியாலிஸத்திற்கு பொறுத்தமான ஒருவரை தமிம்‌ சினிமாவில்‌ 
சொல்லமுடியுமாணால்‌ அவர்‌ ஷங்கர்தான்‌. கம்ப்யூட்டர்‌ கிராபிக்ஸ்‌, பிரமாண்ட 
எஸெட்டுகள்‌, வேகமான செட்டிங்‌, அசத்தும்‌ பேக்கப்‌ பொய்யை நிஜமாக்கும்‌ 
பிரம்மை போன்றன வே ஷங்கரின்‌ படங்கள்‌. இறுதிக்‌ கேள்விக்கு வருவோம்‌. 
பணித்தினத்தின்‌ படங்கள்‌ ஜனநாயகத்தையும்‌ கலாச்சாரத்தையும்‌ விரிவாக்கக்‌ 
கூடியதாக இருக்கின்றனவா? 


4 


மணத்தின்‌ சீக்‌ பதர்‌ 


ஜனநாயகம்‌ எதிர்கொள்ளும்‌, பிரச்சினைகளையும்‌ புதம்‌ / இனத்தின்‌ 
பெயரில்‌ ஏற்படும்‌ நெருக்கடிகளை மானு... நேய அடிப்படையில்‌ பேசுகிறது, 
வலியுறுத்துகிறது எனும்‌ அளவில்‌ மணிரத்தினத்தின்‌ படங்கள்‌ இவை இரண்டு 
பற்றியும்‌ ஆழ்ந்த அக்கறையைக்‌ காட்டுகின்றன, 


தமிழ்‌ சினிமாவை விரிவாக்குவது மட்டுமல்ல கலாச்சாரத்தின்‌ இணைவை 
வேண்டுவதன்‌ மூலம்‌ மணிரத்தினத்தின்‌ படங்கள்‌ மணுக்குவக்கலாச் சாரத்தை 
விரிகுபித்தகே செய்கின்றன. 


மணிரத்தினம்‌ சினிமா இயக்குனராக இருத்து இதைச்‌ செய்கிறார்‌. 
அரசியல்வாதியாக அவர்‌ இல்லை என்பதுவே இங்கு முக்கியம்‌. 


4௮ 


ப்ரா ரர தக்கன்‌ த்தான்‌. அணிமா 


இருவா்‌ 
நட்புக்காக 
ஒரு சோகப்‌ பாடல்‌ 


58 


பிகரா கதின்னா சிரியா 


இருவர்‌ படம்‌ அதன்‌ தொடக்க நாளிலிருந்தே பல்வேறு வசவுகளுக்கும்‌ 
எதிர்பார்ப்புகளுக்கும்‌ உள்ளான படம்‌. திராவிட அரசியல்‌ பற்றிய படம்‌ என்றும்‌ 
விடுதலைப்புலிகள்‌ பற்றிய படம்‌ என்றும்‌, இன விடுதலைக்கு எதிரான 
பெருந்தேசியத்தை ஆதரிக்கும்‌ படம்‌ என்று பரவலான செய்திகள்‌ ஐரோப்பிய/ 
இந்திய / இலங்கை பத்திரிக்கைகளில்‌ இடம்பெற்றன. செய்திகளை அடியொற்றியே 
மணிரத்தினத்தின்‌ மீது காட்டமான முன்கிர்ப்புகளும்‌ வைக்கப்பட்டன. 


எதிர்பார்ப்புகளை யெல்லாம்‌ பொய்யாக்கினிட்டு மறுபடியும்‌ தானொரு 
முக்கியமான தமிழ்‌ இயக்குனர்‌ என்பதை மணிரத்தினம்‌ நிரூபித்திருக்‌ கிறார்‌. 


இந்தியன்‌ படத்திற்கும்‌ அவ்வைசண்முகிக்கும்‌ நாகேந்திரபிரசாத்‌ நடனம்‌ 
இடம்பெற்ற பம்பாம்‌ படத்திற்கும்‌ வந்திருந்த பெருங்கும்பல்‌ இந்தப்படத்திற்கு 
காணோம்‌. அநேகமாக ஐஸ்வர்யா ராயின்‌ கவர்ச்சி / அதிரடி நடனங்களுக்காகப்‌ 
போனவர்களுக்கு இப்படம்‌ ஏமாற்றத்னதயே தந்திருக்கும்‌, 


இப்படம்‌ நட்புக்கான ஒரு பாடல்‌, எம்ஜினாமச்‌்சந்திரன்‌ என்கிற நடிகனுக்குன்‌ 
/ அரசியல்‌ வாதிக்குள்‌ / சதாகாலமும்‌ இருந்த பனிதனுக்கான அஞ்சலி, 
மணீரத்தினம்‌ பற்றிய விமாசனங்களில்‌ நான்‌ வவியுுத்தி வந்த ஒரு அம்சம்‌ 
அவா்‌ ஒரு அசலான இந்திய / தமிழ்த்‌ தன்மையுள்ள படங்களளக்‌ கொடுக்க 
யுனைகிறவர்‌ என்பதுதான்‌. 


மணிரத்தினத்தை நிச்சயமாக சங்கர்‌, ரவிக்குமார்‌, ஹாலிவுட்‌ பிரமித்தல்‌' 
செட்டுக்காரர்கள்‌ போன்றவர்களோடு வைத்துப்‌ பார்க்க முடியாது. ரை 
படைப்பாளியை, அவன வெகுஜன சினிமாவுக்குள்‌. இயங்கும்‌ 
படைப்பாளியானாலும்‌ அவனை அவன்‌ வாழ்காலத்தில்‌ அவன்‌ செயல்பட்டுக்‌ 
கொண்டிருக்கும்‌ போதே முற்றிலும்‌ / அவனை முற்றிலும்‌ மதிப்பீடு செய்து 
முற்றுப்புள்ளி வைக்க முடியாது. 


அவ்வகையில்‌ அவரை இந்துத்துவவாதி, தமிழ்‌ தேசிய எதிர்ப்பாளர்‌ என்று 
திராகரித்தவர்களை அவர்‌ பொய்யாக்கி விட்டிருக்கிறார்‌. படத்தின்‌ முதலிலே 
சோவ்வினிடுகிறார்கள்‌. இது உண்பைக்குதை அல்ல, இப்படி வலியுறுத்திச்‌ 
சொல்வதிலிருந்தே இது உண்மைக்கதையின்‌ கூறுகளைக்‌ கொண்டிருக்கிறது 
என்பது சொல்லப்பட்டு விடுகிறது. எம்ஜி.ஆர்‌. கருணாநிதி போன்றவர்களின்‌ 
உறவில்‌ தனிமனிதர்கள்‌ என்கிற அளவிலும்‌, அரசியல்‌ மனிதர்கள்‌ என்கிற 
அளவிலும்‌ பரவலாக அவர்கள்‌ பற்றி. அறியப்பட்ட புறநிலைச்‌ சம்பவங்கள்‌ / 
அ ற்வ்ககின்‌ அடிப்படையில்‌ இப்படம்‌ கட்ட பைக்குப்படுகிறது. 


படம்‌ மூன்று வகைகளில்‌ இயங்குகிறது. 


(1) அவர்களின்‌ அண்‌ / பெண உறவுகள்‌, இரு பெண உறவுகளின்‌ 
பின்னிருக்கும்‌ மணோவியலை வியாக்கியானப்படுத்துகிறது. (tசrpreta- 
ர]. மனிதர்களுக்கிடையிலான உறவுகளை விகாரப்படுத்தி விடாமல்‌ 
அதன்‌ பின்னிருக்கும்‌ மனம்‌ சராந்த காரணங்களை விளக்க முயற்சிக்கிறது. 


உ.ம்‌. எம்‌.ஜி.ஆர்‌. 4 ஜெயலலிதா / கருணாநிதி 4 தர்மாம்பாள்‌. இவ்வகையில்‌ 
மணிரத்தினம்‌ ஏற்கனவே நிலவும்‌ அசிங்கமான தமிழ்ச்‌ சினிமா கொச்சை 
மரபை (செல்வமணி / இராமநாராயணன்‌) உடைத்திருக்கிறார்‌. 


க 
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(15; அதிகாரம்‌ / பதவி போன்றன மனித உறவுகளில்‌ பேறும்‌ இடத்தை - 
அதிகாரமும்‌ அரசிபுவுட்‌ சுயாதிணமானவை அதனுள்‌ உள்ளிட நேரும்‌ 
மனிதர்கள்‌ தமது தேரிவாகக்‌ கொள்ள முடிகிறவை ய்சாற்பமே, 


அதிகாரம்‌ பற்றிய விமர்சன, வமான பிக்கை இல்லாத பொது; அதிகார 
போதை / லஞ்ச ர பபுதலம்‌ ந வாரிக்‌ அரசியல்‌ போன்றவை 
உருவாகின்றன. இவர்கள்‌ பக்களை பாலிக்க! நினைப்பார்கள்‌. 


(வசனம்‌ லெணின்‌ ஸ்டாலின்‌ ஹிட்லர்‌ போன்றோர்‌ மிகச்‌ சிரமப்பட்டு 
திரட்டிய மக்களை நீ சாதாரணமாகத்‌ திரட்ட முடிகிறது, 


படம்‌ முழுக்க எம்‌.ஜி.ஆர்‌. ௬ கருணாநிதி என்ற இருவர்க்கும்‌ இடையில்‌ 
நிலவும்‌ இந்த நட்பு % சந்தேகம்‌ தொடர்ந்து பேணப்படுகிறது. 


(111) ிக வெளிப்படையாகத்‌ தோந்து கொள்ளும்‌ சம்பவங்கள்‌, முழுக்கதையையும்‌ 
கட்டுப்படுத்துமானால்‌ நிகழ்காலத்தை பார்வையாளன்‌ அதே நிஜத்தை 
அவளிக்கொணர்கிறதா? என எதிர்பார்பபான்‌. இந்தச்‌ சிக்கல்‌, 
பார்வையானது எகிர்பார்ப்புக்கும்‌ இயக்குனரின்‌ கதைத்‌ சகேோர்வுக்குமான 
இச்சிக்கல்‌ படத்தை இயக்குனரை மட்டுப்படுத்திக்‌ கொள்ள வைக்கும்‌. 


கல்பனாவின்‌ சாவ அவ்வகையில்கான்‌ நேர்கிறது. மேலும்‌ துவ்விஷயத்தில்‌ 
கல்பனா இறந்ததும்‌ உறுதிப்படுத்தப்படவில்லை. அவள்‌ உயிர்த்து 
வருவதற்கான இடத்தை படம்‌ திறந்தபடி விட்டிருக்கிறது. 


அரசியல்‌ பற்றின ஆய்வென்பது இங்கு “மரணத்தை ஒரு தற்காலிக 
முடிவாகக்‌ கொண்டு” நட்புக்கான ஒரு மனித இரங்கலாக நிறைவு 
பெறுகிறது. 


இப்படம்‌ அரசியல்‌ கண்ணோட்டத்திலிருந்து திராவிட அரசியல்‌ ஆய்வுக்‌ 
கண்ணோட்டத்தில்‌ வியார்சிகத்து படமல்ல, அவ்வகையில்‌ இப்படம்‌ அரசியல்‌ 
சினிமா அல்ல, 


ஒருவகையில்‌ சினிமாக்‌ கலைஞர்களுக்கும்‌ அரசியலுக்கும்‌ உள்ள உறவை 
மிக்நேர்மையாக அணுகிய படமென்றும்‌ இதைக்‌ காணலாம்‌. 


நடிகனின்‌ நோக்கும்‌ அரரம்பத்திலிருந்தே அரசியல்‌ அதிகாரம்‌ பெறுவது 
என்பதல்ல. அவனது ஏழ்பையான இரங்கத்தக்க வாழ்விவிருந்தே அவனது 
அரசியல்‌ வடிவம்‌ பெறுகிறது. வசனகாத்தாவின்‌ நோக்கம்‌ ஆரம்பத்திலிருந்தே 
அரசியல்‌ அதிகாரம்‌ பெறுவதுதான்‌, 


அரசியல்‌ ஆதிகாரச்துக்கான திட்டங்களாகவேோ அவனது ஒவ்வோரு 
நடவடிக்கையும்‌ இடம்‌ பெறுகிறது. நடிகனை (அவனும்‌ மனிதன்தான்‌. நட்பும்‌ 
நம்பிக்கையும்‌ எதிர்பார்ப்புக்களும்‌ கொண்ட உணர்ச்சி மயமான மனிதன்‌) 
தனது அரசியல்‌ அதிகாரத்துக்காக பாவித்துக்‌ கொண்ட வசனகர்த்தா அவனது 
ஆளுமையை மிகக்கேவலபமாக மதிப்பிடுகிறான்‌. 

அறிவுஜீவிகளும்‌ நிர்வாகத்‌ புத்தியுள்ளவர்களும்‌ உள்ள இடத்தில்‌ எவ்வாறு 
நடிகன்‌ வரமுடியும்‌? என்பதுதான்‌ அவரது உள்ளக்கிடக்கை. அது அதிகாரத்தின்‌ 
பாற்பட்ட செயல்‌ தனக்கு அருகில்‌ இன்னோரு அதிகாரமுள்ள மணிதனை 
வைத்துப்‌ பார்க்க முடியாக மனதின்‌ வெளிபபாபு. 
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கஒரேயாதிர்‌! வாழ்க்கையைத்‌ தொடங்கிய நண்பர்களில்‌ ஒருவரை மற்றொருவர்‌ 
அடிப்படை, மனிதனாக மதிக்க வொணணாத கராணத்னக அதிகார போனதயே 
hia). 


கடற்கரையில்‌ முதல்வருக்கும்‌ மனனவிக்கும்‌ நடக்கும்‌ உரையாடலும்‌, 
சியை விட்டே வெளனியெற்றிய பின்னால்‌ நடிகன்‌ தெரிவிக்கும்‌ பெளனபமான 
சாதிர்வினனையும்‌ மிகுந்த துக்கத்தை எழுப்புபவை, எத்தனை கொடுமையான 
மனித நிராகரிப்பு? தான்‌ காரணமாகி வந்த அதிகாரம்‌ தன்னையே நிராகரிக்கும்‌ 
நடைமுறையை சசிக்க வொண்ணாத ஒரு மனத்தின்‌ வெளிப்பாடுதான்‌ 
நடிகனின்‌ அரசியல்‌ பிரவேசம்‌, 


ஒரு மளரி்தனாக அவன்‌ தேர்ந்து கொண்டன இங்கு என்ன? அவனது 
எதிர்பார்ப்புக்கள்‌ ஆசைகள்‌ நோக்கங்களின்‌ இடம்‌ இங்கு என்ன? நேசித்தவனன 
பரணக்க முடியாக அரசியல்‌, தனாது வறுமையே அர்சியவுக்கு அடித்தளமான 
வெகுஜன அரசியல்‌. எங்கோ தொடங்கி எங்கேயோ அதிகாரத்தின்‌ 
அச்சாணியாகச்‌ கழலவேண்டிய மனிதனின்‌ துக்கம்‌. 

தருணத்தில்‌ சந்திக்கும்‌ இரண்டு. நண்பர்கள்‌, தொடாந்து ஏற்படும்‌ 
தடுமாற்றம்‌. இருவருக்கும்‌ இடையில்‌ மிகப்பெரிய இடைவெளியை 
உருவாக்கிக்கொண்டுட மிகப்பெரிய கற்தூண்களில்‌. உயர உயரமான கட்டடச்‌ 
கவர்கள்‌. மிக அருகில்‌ அருகருகே இருந்தாலும்‌ மனம்‌ நெருங்க முடியாது 
உ பரந்து நிற்கும்‌ விலக்கி நிற்கும்‌ தூண்கள்‌. அதிகாரபெனும்‌ தாண்கள்‌. முதல்வா்‌ 
(புதல்‌ முதலில்‌ நாற்காலியில்‌ அமரும்போது தோன்றும்‌ உடமை உணர்வை 
பெருமிகத்தைக்காட்டும்‌ காட்சியோடு இக்காட்சியை சேர்த்துப்‌ பார்க்க வேண்டும்‌. 

இப்படத்தின்‌ பலவீனமான அம்சமும்‌ அதே வேளை பலமான அம்சமாக 
இருப்பது, இப்படம்‌ நேர்கோட்டுப்‌ படம்‌ சொல்லல்‌ ஒற்றைப்‌ பரிமாணக்‌ கதை 
சொல்லலாக இல்லை, 


பலத்துக்கான காரணம்‌ அரசியலில்‌ ஈடுபடும்‌ பணிதர்களிடையிலான 
உறவுகளை, அரசியல்‌ தவிர்ந்த மனித உறவுகளின்‌ வீழ்ச்சியாக மனிதாபிமான 
மற்ற சூழலுக்குள்‌ இருந்தவையாக அதிகாரம்‌ இருக்கிறதென்பதை சூழலையும்‌ 
மீறி மனிதனுக்குள்‌ தங்கியிருக்கும்‌ பனித நேசத்தை இப்படம்‌ சொல்ல 
முனைந்திருக்கிறது. 


பலவீன த்துக்கான காரணம்‌ ஒரு தேசத்தின்‌ கோடான கோடிபாக்களின்‌ 
வாழ்லைப்‌ பாதித்தவையாக; ஒடுக்கியவையாக; பிராந்திய அரசியல்‌; தேசிய 
அரசியலைப்‌ பாதித்தவையாக இருப்பதை ஆய்வு செய்யவில்லை, 


கலாச்சாரம்‌ / அரசியல்‌ / பெண்கள்‌ பிரச்சினைகளை கொச்சையாக அணுகியவை, 
அரசியலை கவர்ச்சி அரசியலாக, சினிமாவக்கும்‌ வாழ்வுக்கும்‌ இடையிலான 
உறை மக்களை மயக்கும்‌ *யோதையாக ஆக்கியவை போன்றவற்றுக்காக 
ியமர்சிக கப்பட வில்லை. 


கடுமையாக விமர்சிக்கப்பட வேண்டி௰ அரசியல்‌, அதன்‌ தீவிரத்‌ தன்மையில்‌ 
பேசப்பட வேண்டிய அரசியல்‌ இங்கு பேசப்படவில்லை. 

படத்தில்‌ இடம்பபறும்‌ அரசியலில்‌ இயங்கும்‌ மனிகர்சுளாக இருப்பவர்கள்‌ 
வசனகர்த்தாக்கள்‌ / நடிகர்கள்‌ / நடிகைகள்‌ / அவர்களுக்குப்‌ பின்னால்‌ 
அலையும்‌ அமைச்சர்கள்‌ போன்றவர்கள்‌ தான்‌ இருக்கிறார்கள்‌. 
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dA FHF க்கிற தவி சகர 


பானககஙாகககளான்‌ 


, திராவிட அரசியலில்‌ மிகப்பெரும்‌ கருத்தியல்‌ சக்தியாக இன்று முக்கியத்துவம்‌ 
பெற்றுவரும்‌ பெரியாரின்‌ பாதிப்பு இப்படத்தில்‌ கொஞ்சமும்‌ இல்லை. 


படத்தில்‌ இவர்களின்‌ உறவ, அரசியல்‌ அதிகாரம்‌, லஞ்ச ஊழலில்‌ அன்றாட 
வாழ்முறையாகி விட்டவை போன்றவர்மை ஒரு சந்தர்ப்பத்தில்‌ கூட ஒரு 
பொதுமக்ளும்‌ கேள்விக்குப்பறுத்துவதாக காட்சிகளோ இல்லை, 


இப்படத்தில்‌ மக்கள்‌ இடம்பெறவே இல்லை, கும்பல்‌, முகமற்ற கும்பலே 
படம்‌ முழுக்க வருகிறது, தமிழகத்தின்‌ முப்பதாண்டு கால அரசியலும்‌ 
இந்தக்கும்பல்‌ அரசியலாகத்தான்‌ இருக்கிறது. 


இந்தக்‌ கும்பல்‌ அரசியலை உருவாக்கியதில்‌, தனிமனிதர்களின்‌ பங்கேற்பற்ற; 
சபிமர்சணங்கைந்ற: விழிப்புணர்வற்ற கும்பல்‌ அரசியலை உருவாக்கியதில்‌ 
இவ்விருவரின்‌ பங்கும்‌, அது மக்களின்‌ வாழ்மிலையில்‌, கலாச்சாரத்தில்‌ 
ஏற்படுத்திய பாதிப்பும்‌, அதற்கான காரணங்களும்‌ இப்படத்தில்‌ இல்லை. 


இப்படி தேர்ந்து விட்‌ டதற்கான காரணமும்‌ திரைக்கதையில்‌ தான்‌ இருக்கிறது. 


படத்தின்‌ கடைசிக்‌ காட்சிகளில்‌ இருவருக்கும்‌ இடையிலான உறவு 
அநியாயத்துக்கு ஈகா 5௪ பண்ணப்படடிருக்கிறது. அநேகமாக எம்‌... 
ரசிகர்களும்‌, கருணாநிதி கட்சியைச்‌ சேர்ந்தவர்களும்‌ இக்காட்சிகளில்‌ தேம்பித்‌ 
தேம்பி அழுவார்கள்‌ என கட்டாயமாக நம்பலாம்‌. ஒரு வகையில்‌ தமிழக 
திராவிட அரசியல்காரர்களின்‌ கோபத்தை மணிரத்தினத்தின்‌. இப்படம்‌ 
சமப்படுத்திவிடும்‌. அரசியலில்‌ ஈடுபட்ட சினிமாக்காரர்களுக்கு ஒரு ஆத்ம 
சந்தோஷத்தை இப்படம்‌ கரும்‌, 


இறுதியான பார்வையில்‌, இப்படம்‌ அரசியலும்‌; அரசியல்‌ அதிகாரமும்‌, 
அவற்றிடையில்‌ வாழ நேர்ந்த மனிதர்களின்‌; தனிநபர்களின்‌ உறவு பற்றியவையும்‌ 


என்பதை எந்தப்பார்வையானளணும்‌ உணர மூடியும்‌. 


தனி்பணித உணர்வுகளை, உறவுகள, அதன்‌ பின்னிருக்கும்‌ காரணங்களைப்‌ 
புரிந்து கொள்ளும்படி இப்படம்‌ கோருகிறது. அவ்வகையில்‌ தமிழ்ச்‌ சினிமாவில்‌ 
இப்படம்‌ மிகுந்த முக்கியத்துவமுடை யது. 


படத்தின்‌ கனதுசொவ்வ்லஸ்‌, காட சிக்‌ காலத்தை பீனச்செய்கல்‌, பிரபலமான 
மனப்பதிவுகள்‌ சரியாகப்‌ பயன்படுத்துவது, தமிழ்மொழி வளத்தை திராவிட 
அரசியலின்‌ சரியான வெளிப்பாட்டு முறையாக வலியுறுத்துவது, காலத்தை 
மீட்கும்‌ புத்திபூர்வரான இசை போன்றன மிகுந்த சிரத்தையுடன்‌ 
மேற்கோள்ளனப்படுகிறது. 


கல்பனா 4 ஆனந்தனிற்கு இடையிலான மனத்தளவிலான, தூரத்தைக்‌ 
காட்டும்‌ காட்சி, ஆமிரத்தில்‌ நான்‌ ஒருவன்‌ பாடல்‌ காட்சி இக்காட்சி பற்றி 
விவாதித்த என்‌ நண்பர்‌ கஜேந்திரனுக்கு நன்றி) கல்பனா பாலைவனத்தில்‌ 
வறண்ட மணலில்‌ ஆட, ஆனந்தன்‌ செழிப்பான பணிவெளியில்‌ பாட முற்றிலும்‌ 
விலகிய நிலையிலான ஈறு. 


ரகுமானின்‌ பாடல்கள்‌ சிருவ்டிபூர்வமானவை. பழைய பேன்கள்‌, பழைய 
வார்த்தைகள்‌ கறுமுகையே, செம்புலபெயல்‌ நீர்போல்‌ பாடலின்‌. மறு ஆக்கம்‌) 
கறுப்பு வெள்ளைப்‌ பிண்ணனி காலத்தை அழகாக சிருஷ்டிக்கிறது. 
வகைரயுத்துவின்‌ கவிதைகள்‌ திராவிட இயக்கத்தின்‌ பயக்கும்‌ சொற்கட்டுகள்‌. 
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Lise hy த்திய நுவன்‌ சிப்‌ 


சில மனித செயல்கள்‌, மேனரிஸம்‌; எம்‌.ஜி.ஆர்‌. பொதுவாக இருமுவது, 
வாயைப்‌ பொத்திக்கொள்வது, சரோஜாதேவியின்‌ நடை போன்றன சரியாகப்‌ 
பாவிக்கப்படுகின்றன. அன்பேவா பாடல்‌, வேட்டைக்காரன்‌ பாடல்‌, மலைக்கள்ளன்‌ 
உடைகள்‌, போலீஸ்‌, தொப்பி காட்சிகள்‌, ஆற்றில்‌ படுத்து நீராடுதல்‌ மகளுக்குத்‌ 
தமிழ்‌ கற்பிக்கும்‌ வசனகர்த்தா மூதல்வர்‌. 

படத்தின்‌ மிகப்பெரிய பலம்‌, இறந்த அல்லது வாயழூம்‌ மனிதர்களை, 
அவர்களது உறவுகளை மிக நாகரீகமாக அணுகிமிருப்பது. பெண்களின்‌ 
உறவுகளை மிகமிக நாகரீகமாக அணிகியிருப்பது, இந்து நாகரீகம்‌ அவர்களது 
அரசியல்‌ பற்றிய விமர்சனமாக ஆகும்‌ போது கறாராகவே படைப்பு நாகரிகத்துடன்‌ 
வல்லபி பரு ககிறது. 


நடனக்காட்சிகளில்‌ தமிழ்சினிமா அசிங்கம்‌ முற்றிலும்‌ 
தவிரக்கப்பட்டிருக்கிறது. மிக மெலிதான உணர்ச்சிகளைக்‌ காண்பிக்க நீலநிறம்‌ 
அதிகமாகக்‌ கையாளப்படுகிறது.  இறுதிக்காட்சியின்‌ மிக நீண்ட டேக்‌ தவிர, 
மற்றபடி காட்சிகளும்‌, உணர்ந்து செயல்பட்டிறாக்கிறது. 


இப்படத்தில்‌ சொல்லப்படாத ஆனால்‌ இவர்களால்‌ பாதிப்புற்ற கோடானுகோடி 
தனிமனிதர்களின்‌ அனுபவங்களும்‌ உறவச்சிக்கல்களும்‌, இவர்களால்‌ சிதறுண்ட 
வாழ்வு கொண்ட மனிதர்களின்‌ வீழ்ச்சியம்‌ இன்னொரு பக்கத்தில்‌ உண்டு. 


வரலாறு மாபெரும்‌ மனிதர்களின்‌ தனிநபர்‌ உறவுகளைப்‌ பரிவுடன்‌ பார்ப்பதால்‌, 
பரிந்து கொள்வதால்‌ மட்டும்‌ உருவாவதில்லை. கோடான கோடி தனிமனிதர்களின்‌ 
வீழச்சியுண்ட தனிமனித உறவுகளை பரிவுடன்‌ பார்ப்பதால்தான்‌ உருவாகிறது. 


இருவர்‌ படம்‌ அரசியலின்‌ பெயரில்‌ கொரச்சைப்படுத்தப்படும்‌ இரண்டு 
மாபேரும்‌ மனிதர்களின்‌. தனியனித உறவுகளை / சிக்கல்களை / நேசத்தைப்‌ 
புரிந்து கொள்ளக்‌ தாண்டும்‌ படம்‌. அச்செய்தி படத்தில்‌ தெளிவாக அழுத்தமாக 
இருக்கிறது. அதிகாரத்தினள்ளும்‌ ஜீவடைன்‌ இருக்கும்‌ கொஞ்ச நஞ்ச 
மனணிதத்தைச்‌ சொல்லும்‌ படம்‌ எனும்‌ அளவில்‌ இப்படம்‌ முக்கியமானது. 


அதே வேளை இவ்விருமனிகாகள்‌ அதிகாரத்தின்‌ பெயரில்‌ சமூக 
வாழ்க்கைக்கும்‌, தனிமனிதர்களின்‌ வாழ்க்கைக்கும்‌ ஏற்படுத்திய பாதிப்பை, 
கல்பனா போன்றவர்கள்‌ உயிர்த்துவந்து ஆடிய சூறையாடல்களை நிகழ்கால 
மனிதர்கள்‌ தங்களுக்குள்‌ கொண்டிருக்கிறார்கள்‌. 


இவ்வாரு சிழ்கிப்பதற்கானண பிரகோகைகை கருக்காடலை மணிரத்தினத்தின்‌ 
இருவர்‌ படம்‌ தனது பிரதான அக்கறைக்குள்‌ கொண்டிருக்கவில்லை. இவ்வாறு 
விடப்பட்ட வெற்றிடமொன்றை மணிரத்தினம்‌ நமக்குள்‌ திறந்து விட்டிருக்கிறாா 
என்பதே இருவர்‌ படத்தின்‌ முக்கியத்துவம்‌. 


இப்படம்‌ நட்புக்கான  பாடலேயல்லாது பேரழிவு பற்றிய துயருறுகுலோ 
விமர்சனமோ அல்ல. ஆனால்‌ இது வழக்கமான தமிழ்சினிமா மாபைச்‌ சாந்த 
படமல்ல என்பதே இப்படத்தின்‌ தகுதிக்குச்‌ சானறாகிறது. 
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பிர்‌ ததி தின்‌ சிரியா 


மணிரத்தினத்தின்‌ அரசியல்‌, 
இந்திய அரசியல்‌ வாதிகள்‌, 
தணிக்கைக்‌ குழு. 
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மாணா தத்தின்‌ அனர 


1. இந்திய சினிமாவில்‌ படங்களுக்குத்‌ தடை என்பதும்‌, இலக்கியப்‌ 
படைப்புக்களுக்குத்‌ தடை என்பதும்‌ புதிய விசயபில்லை. அநேகமாக 
மேற்கத்திய காடு பற்றிய / முதலாளித்துவ சமூகங்கள்‌ இந்தப்‌ 
பிரச்சனைகளைக்‌ கையாள்வதில்‌ வெகுதராம்‌ வந்துவிட்டன. இம்திய 
அரசு அல்லது கமிழக ஆக அமைப்புகள்‌ இந்தப்‌ பிரச்சினைகளில்‌ 
என்ன முறையை அணுகலைக்‌ கையாள்கிறார்கள்‌? இந்திய அறிவு 
ஜீவிகள்‌, பிற அறிவத்துறைகளைப்‌ பார்க்கிற மாதிரி சினிமாவைப்‌ 
பார்க்கிறார்களா? மணித உரிமை அமைப்புக்கள்‌ சினிமா சார்ந்து 
செய்ல்படுகிறவர்களின்‌ கருத்துச்‌ சுதந்திரம்‌ தொடர்பாக என்ன மாதிரி 
சமூக நடவடிக்கைகளைக்‌ நெொொண்டிருக்கிறார்கள்‌ ? இந்தச்‌ சூழலில்‌ ஒரு 
சினிமா இயக்குனரின்‌ சரியான அரசியல்‌ பார்வை என்பது என்ன? 
"சமரசம்‌ என்பதை எவ்வகையில்‌ விளங்கிக்‌ கொள்வது? 


இந்திய சினிமாவில்‌ மிகச்‌ சமீபத்தில்‌ இரண்டு உதாரணங்கள்‌ இருக்கிறது. 


1, சேகர்‌ கபூரின்‌ பண்டிட்குமின்‌ தொடர்பாக நடத்த 
விவாதங்கள்‌ வழக்குகள்‌. 


2. மிராந்ாயரின்‌ 'காமசூத்ரா படத்தைத்‌ தொடர்ந்து நடக்கும்‌ 
விவாதங்கள்‌ வழக்குகள்‌. 


தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ ராஜீவ்காந்தி குறித்து எடுக்கப்பட்ட 'குற்றப்பத்திரிக்கை' 
ஆர்‌.கே. செல்வமளரியின்‌ படம்‌ வராமலேயே போனது. அநேகமாக பலபேருக்கு 
அது பாறந்தும்‌ போய்‌ விட்டிருக்கும்‌. 

இதுதான்‌ சினிமாவில்‌ கருத்துச்‌ சுதந்திரம்‌ குறித்து இந்தியாவின்‌ 
நிலமை. 


சேகர்‌ கபூரின்‌ 'பண்டிட்குயின்‌ படத்துக்கு என்ன நேர்ந்தது ? 


“இது ஒரு உண்மைக்‌ கதை என்று போட்டதால்‌ வந்தது பிரச்சினை. 
பூலான்‌ தேவின்‌ நடவடிக்கைகள்‌ சந்தாப்பவாதம்‌ தவிர வேறில்லை. இலண்டன்‌ 
சேனல்‌ நான்கு தொலைக்காட்சி அமிதாப்பச்சன்‌ பூலான்‌ தேவி பிரெஞ்சுப்‌ 
பதிப்பகம்‌ என இயக்குனருக்கு வெளியில்‌ இருக்கிற! அனைவரும்‌ சேர்ந்து 
பணவிவகாரத்கில்‌ சமரசம்‌ செய்து கொண்டார்கள்‌. அயிகாப்பச்‌சனேோ, 
தமாரிப்யாளாகமளே பூலான்தேவியெ சேகர்‌ கபூரோடு பேசுவதற்கு 
எதுவுமேயில்லாமல்‌ போனது. 


சேகர்‌ கபூரால்‌ செய்ய முடிந்ததெல்லாம்‌. (1) அழைக்கப்பட்ட பண்டிட்‌ 
குயின்‌ திரையிடலுக்குச்‌ சென்று வெட்டப்பட்ட இங்வடிவத்தில்‌ இது "என்‌ 
படமல்ல” என்று சொல்ல முடிந்தது (11) ஸ்கிரீன்‌ பத்திரிக்கையில்‌ பணத்தைக்‌ 
கையாளும்‌ சக்திகளால்தான்‌ நிராதாவாகக்‌ கைவிடப்பட்டதைப்‌ பற்றி 
அரற்றுகிற ஒரு நேர்‌ முகத்தைத்‌ தர முடிந்தது. 


இந்தியாவில்‌ ஜாதியப்‌ பிரச்சினை குறித்து, பாலியல்பு வன்முறை குறித்து 
ஆழ்ந்த அக்கறை கொண்ட 


3 


பாணி ரத்தினத்தின்‌. அணிமா 
{ந இடதுசாரி அரசியலாளர்கள்‌. 
[35] தலித்‌ செயல்‌ பாட்டானர்குள்‌. 
(111) மனித உரிமை அமைப்புக்குள்‌, 


இப்படம்‌ தொடனல்பாக செயல்பட்ட அம்சங்கள்‌ எங்கே? இந்தப்‌ படத்திற்கு 
ஆதரவாக அல்லது நேசபூர்வமாக மேற்கொண்ட 'நடவடிக்கைகள்‌' என்ன? 


அநேகமாக ஒன்றுமேவில்லை. *பம்பாய்‌' படவிவகராரத்தில்‌ 
மணிரத்தினத்திற்கு ஆதரவாகக்‌ குரல்‌ கொடுத்தாரா சேகர்‌ கபா. ஆனால்‌ 
'பண்டிடிட்‌ குயின்‌ விவகாரத்தின்‌. போது மணிரத்தினம்‌ வாய்திறந்தகாக 
சாட்சியமில்லை . 


காமசூத்ரா நூல்‌ தோன்றிய நாடு இந்தியா. பாலியல்பு பற்றிய 
நம்பிக்கைகள்‌ போக்குகள்‌ இன்று நிறைய மாறிவிட்டது. காமசூத்திரா 
நூலிலேயே கூட இத்தகைய பாலியல்புச்‌ சித்தரிப்புக்கள்‌ உண்டு, ஆனால்‌ 
முதலில்‌ படத்தைப்‌ பார்த்த குழுவும்‌ சரி பரிசீலனைக்‌ குழுவும்‌ சரி ஒன்றுக்கு 
ஒன்று மிஞ்சிக்‌ கோண்டு படத்தை வெட்டித்‌ தள்ளுகின்றன. எங்கெயிருக்கிறது 
படைப்பாளியின்‌ அபிப்ராயமோ, கருத்துச்‌ சுதந்திரமோ? 

இந்த அநாகரிகத்திற்கு எதிராக அிளர்ந்தேழுந்கவர்கள்‌ எவரெவர்‌? 

[4] பாலியல்பு பற்றிப்‌ பேசுகிறார்கள்‌. 

(11) சமப்பாலுறைவாளர்கள்‌ . 

(1111) பாலியல்பின்‌ விடுதலை உணர்வு பற்றிப்‌ பேககிறகவர்கள்‌. 

(1ஈ) இடதுசாரிகள்‌. 

இதில்‌ மேற்கொண்ட நிலையாடு என்ன ? அறேகமாக ஒன்றும்‌ இல்லை. 
கேகர்கபூரும்‌ மீரா. நாயரும்‌ சேர்ந்துதான்‌. கூக்குரலிட்டுக்‌ 


ககொண்டிருக்கிறார்கள்‌ 


தணிக்கையின்‌  'கட்டுமுணறயற்ற அதிகாரத்தையம்‌' அரசின்‌ கட்டுப்‌ 
பாட்டில்‌ இயங்கும்‌ “கணிகைக்‌ குழுவின்‌ அரசியல்‌ ஒழுங்கு சம நிலைபேணும்‌” 
பார்வையை நீங்கள்‌ ஒப்புக்கொள்வீர்களானளால்‌ அகன்‌ தொடர்ச்சியாக வரும்‌ 
வினளவுகள்‌ ஒவ்வொன்றையும்‌ நீங்கள்‌ ஒப்புக்‌ கொள்ளத்தானே வேண்டும்‌? 

“அதிகார மையங்கள்‌' இங்கு “தணிக்கைக்‌ குழுவிற்கு வெளியில்தான்‌ 
இருக்கின்றன. எதைப்‌ பார்க்க வேணடும்‌ எதைப்‌ பார்க்கக்‌ கூடாது என்று 
*மிரச்சினனக்குரியவர்களே தீர்மானிக்கும்‌ அதிகாரக்‌ கட்டமைவதான்‌ இதில்‌ 
நிலவுகிறது. 

தணிக்கைக்‌ குமூவுக்கென்று சுயாதீனத்‌ தன்மையில்லை. 

மக்களின்‌ கலாச்சார மெம்பாட்டையும்‌ தேோனவயும்‌ தீர்மானிக்க 
கூடியவர்களாக பம்பாய்‌ பயம்‌ பொறுத்து 


(1) பால்தாக்கரேயும்‌. 


(117 பம்பாய்‌ போலீஸ்‌ கமிஷ்னரும்‌. 


ம்க்‌ 


மாகி எ த்திளாத்தின்‌. சினிமா 


இருக்கிறார்கள்‌. எப்படி வெளிவரும்‌ உணமை ? எப்படி வெளிவரும்‌ 
“சரியான அரசியல்‌? எப்படி வெளிவரும்‌ "அறிவான்‌ அரசியல்‌”? 


“இருவர்‌' படத்தின்‌ தகுதி மற்றும்‌ மேம்பாடு பற்றி தீர்மாணிக்கிறவர்கள்‌ 
சாவம்ரவா? 


11) அரசு அதிகாரிகள்‌. 
(£1) மூக்க வர்‌, 


இந்தியாவில்‌ உச்சகட்டப்‌ படைப்புச்‌ கதந்திரத்தின்‌ குரல்‌ வளையை 
நேரிப்பதாக இயங்கும்‌ நிறுவனம்‌ தணிக்கைக்‌ சூழு, 


இந்த நிலைமையை ஏகாதிபத்திய நாடு என்று சொல்கிற அமரிக்க 
நிலைமையோடும்‌, முதலாளித்துவ காலனியாதிக்குப்‌ போரசு என்று சொல்கிற 
பிரிட்டனணோடும்‌ ஒப்பிட்டுப்‌ பார்ப்போம்‌. 
1. பிரிட்டனில்‌ போகர்‌ Board of Film Classification இயங்குகிறது. அநேகமாக 
எந்தப்‌ படங்களுமே இங்கு எகமனதாகத்‌ தடை செய்யப்‌ படுவதில்லை. 


சி. பிரச்சினையின்‌ தெருக்கடிக்கொப்ப பார்வையாளர்‌ தரப்‌ 
பிரிப்பு செய்யப்படுகின்றனர்‌. பாலியல்பு சித்குரிப்பு, 
வன்முறை போன்றன அடிப்படைகளாகியது. 


ப. பெரிய தினரகளில்‌ (சினிமா தியேட்டர்களில்‌) காண்மிக்கு 
மறுக்கப்படும்‌ படங்கள்‌ கூட வீடியோக்களில்‌ வெளியிட 
அருமகதிக் கிறார்கள்‌. 

உம்‌. பெப்பே work Orange எனும்‌ Stamey Cubrick பயம்‌, 


இங்கு அயர்லாந்து விடுதலைகுறித்த கென்லோச்சின்‌ பபச நசரக 
தடைசெய்யப்பட்டது, கமாக! பர்‌ சாக கொஞ்ச நாள்‌ தடைசெய்யப்பட்ட து. 
சமிபத்தில்‌ CASH படம்‌ சில இடங்களில்‌ மட்டும்‌ உள்ளாட்சி அமைப்புக்களின்‌ 
சுதந்திரம்‌) தடைசெசய்யப்பட்டுள்ளது. 


இப்படங்கள்‌ தடை செய்யப்பட்டபோது கென்லோச்சின்‌ படத்திற்கு 
ஆதரவாக கஹொரல்ட பின்ட்டர்‌. போன்ற நாட்ககுகாரார்கள்‌ சோசலிஸ்ட்‌ 
கெயொர்கர்ஸ்‌ பார்டி பொன்று இடதுசாரிக்‌ கட்சிகள்‌ காரல்‌ எழுப்பின, 
இம்முடிவுக்கு எதிரான நடவடிக்கைகள்‌ இரு வகைகளில்‌ அமைந்தன 
(1] வழக்கு மன்ற முறையீடு. 
ரர] ஆதாவாக இடதுசாரி அமைப்புக்கள்‌ கருத்துச்‌ 
கதந்திரத்திற்கு வாதிடும்‌ யனித உரிமை அுமைப்புக்களின்‌ 
ஆதரவு நடவடிக்கைகள்‌, 
குடை செய்யப்பட்ட படங்கள்‌ எல்லாவற்றையும்‌. இன்று நானே 
பார்த்திருக்கிங்றன்‌ 
2. அமெரிக்காவில்‌ அமெரிக்க ஜனாதிபதிகளைப்‌ பற்றிய இரண்டு படங்களை 
ஆலிவர்‌ ஸ்டோன்‌ இயக்கி வெளியிட்டார்‌. இப்படங்களுக்கும்‌ அக்கட்சி 
சார்ந்தோ கடைவிதிக்கப்பட வேண்டுமென தீர்மானம்‌ போட்டார்கள்‌. 


ப 


உம்ரா கதி தின்‌ அணிமா 
113 ச. கென்னடியின்‌ கோஷலைபற்றிய 26 
(33) நிக்ஸனின்‌ கிறுக்குத்தனம்‌ பற்றிய 1412 044 


இப்படங்களை ஆலிவர்‌ ஸ்டோன்‌ அக்குடும்பம்‌ சார்ந்தோர்‌ எவருக்கும்‌ 
காட்டவேண்டிய தேவை இருக்க வில்லை. (இருவரும்‌ இறந்து விட்டார்கள்‌. 
ஆயினும்‌ அவர்களது வாரிசுகளும்‌ அரசியல்‌ கட்சியாளர்களும்‌ 
இருக்கிறார்கள்‌), 


இதைபோலவேதான்‌ மரியா வான்‌ பீப்பின்ஸின்‌ படமான BLACK PAN: 
THER படத்திற்கும்‌, ஸ்பைக்‌ வியின்‌ ALCO) க்கும்‌ தடை கோரினார்கள்‌. 


உடனடியாகவே ஆதரவுக்காக இயக்கம்‌ நடத்தினார்கள்‌. 
[$1 ஸ்பைக்‌ சியாம்‌ 
(11] கெொரய்லே ஜெரீமாவும்‌ 


இவ்வாறு சினிமா இயக்குனருக்கு எதிரான கருத்து வெளியிடும்‌ 
கதந்திரத்துக்கு எதிரான செயல்பாடுகள்‌ எங்கெங்கும்‌ நடக்கின்றன. 


இச்குழலில்‌ சினிமாக்காரனின்‌ வெளியீட்டுக்‌ கதந்திரத்தின்‌ வெளியீட்டு 
எல்லைகளை, எவையெவை நிர்ணயக்கக்‌ கூடியவைகளாக இருக்க முடியம்‌? 


1] சிணிமாவை பொழுதுபோக்கு வடிவம்‌ எனும்‌ வடிவத்துக்கு 
அப்பாலும்‌ - தீவிரமான கலாச்சார வெளிப்பாட்டு வடிவமாகக்‌ 
கருதி சுயாதின அமைப்பாக தணிக்கைக்‌ குழு செயல்பட 
பேண்டும்‌. 

11] அதிகாரத்தில்‌ இருப்பவர்கள்‌, அதிகார அமைப்புக்களின்‌ 
ஆலையடுகள்‌ கேள்விக்கு உட்பபுத்தபட வேண்டும்‌. 


11117 சினிமாக்காராகளின்‌ கருத்துச்‌ சுதந்திரத்தை அடிப்படை 
உரிமையாக்கி வலியுறுத்தி இடதுசாரி! அமைப்புக்கள்‌, மணித 
உர்ணமையாரனளாகளா செயல்பட வேண்டும்‌, 


(11) வழக்கு மன்றத்தில்‌ உறுதியாகப்‌ போராட வேண்டும்‌, 


சினிமாக்காரன்‌ தனது கருத்தை சுதந்திரமாகச்‌ சொல்வதும்‌, அவனுக்கு 
ஆதரவான சூழல்‌ நிலவுவதும்‌ பரஸ்பரம்‌ நிகழவேவேண்டும்‌, அப்போதுதான்‌, 
அரசியல்‌ சிணிமா எடுப்பவர்கள்‌, அரசியல்‌ அறிவு பற்றிய கேள்விகள்‌ 
அர்த்தமுள்ளதாக இருக்கும்‌. 


இப்படியான சூழல்‌ இல்லாத போது “தனக்குத்தானே தணிக்கை செய்து 
கொள்ளும்‌” சினிமாக்காரராகத்தான்‌ இயக்குனர்‌ இருக்க முடியும்‌, இதில்‌ 
பல்வேறு நபர்களின்‌ வியாபார நலன்‌ கருதி சம்பந்தப்பட்டிருப்பதால்‌, அதுவே 
ஒரு நிர்பந்தமாகி 'சமரசம்‌' செய்கிற வரையும்‌ தான்‌ இயக்குனர்‌ இருக்க 
முடியும்‌, 

திட்டவட்டமாக நாம்‌ அறிவோம்‌. கதந்திரமான, உக்கிரமான இடதுசாரி 


அரசியல்‌ சினிமா என்பது இந்தியாவிலோ தழிழகத்திலோ இல்லை. 
கென்லோச்சின்‌ ஒரு படத்தினோடேோ ஸவொலான ஸின்‌ ஒரு படத்தினோடோ 


நயாகரா யாவது உமாமா பாமக மாற பாமா பாய மாம பாகாக 


65 


பனா ரத்திணா த்தின்‌ கின்்பா 


பேசத்தக்கு படங்கள்‌ இந்தியாவில்‌ இல்லை, நிகழ்கால உண்மைகளையும்‌, 
நிகழ்கால நாசகாரர்களையும்‌ நேரடியாகச்‌ சித்திரிக்க படங்கள்‌ இந்தியாவில்‌ 
கமிழக த்தில்‌ இல்லை, 


இந்திய அராகம்‌ / தமிழக அரகம்‌ ஒரே நேரத்தில்‌ பல்வேறு வர்க்கத்தவா 
இன, ஜாச்களுக்கினடையில்‌ சமரசம்‌ செய்து வைக்கும்‌ / அதிகராரனமயமாகவும்‌ 
இதே நலன்களை ஒழுக்கும்‌ எதேச்‌ சாதிகார இயந்திரமாகவும்‌ ஒரே நேரத்தில்‌ 
செயல்படுகிறது. 


நபில்‌ பணம்‌ வாஙகி படமெடுக்கும்‌ மிருனான்‌ வென்‌ 0 யோபும்‌ 
அரசோடுிம்‌ முரண்பட்டு நின்ற நிகழ்ச்சிகளும்‌ உண்டு, பண்டிட்குயின்‌, 
காமசூத்ரா, குற்றப்பத்திரிகை போன்றன பிரச்சினைக்குள்ளான போது 
வாய்மூடி மெளனமாக இருந்து விட்டு சரியான அரசியல்‌ படம்‌ வரவேண்டும்‌, 
எதிர்த்து நிற்கவேண்டும்‌, போராட வேண்டும்‌ என ஒரு இயக்குனரைக்‌ 
கோருவதில்‌ அர்க்சுமிருப்பகாகத்‌ தெரியவில்லை. 


11 இத்தகைய சூழலில்‌ மணிரத்தினத்தின்‌ சாதக / பாதக அம்சங்களையும்‌, 
அவரது சினிமாவின்‌ முக்கியத்துவத்தையும்‌ அவதானிக்க முனைவோம்‌. 


மணிரத்தினம்‌ ஒரு இடதுசாரி அரசியல்காரர்‌ இல்லை. ஒரு அரசியல்‌ 
சித்தாந்தத்தில்‌ நம்பிக்னக கொண்டவர்‌ இல்லை, சமூக மாற்றக்‌ கோட்பாடுகள்‌ 
எதுவம்‌ அவருக்கு இருப்பதாகத்‌ தெரியவில்லை, ஒரு வகையில்‌ இந்திய 
அரசியலின்‌ நெருக்கடிகளில்‌ ஒரு சமநிலைக்காகவும்‌ ஒழுங்கான வனரயனறை 
அமையவேண்டும்‌. என்றே அவரது சமீபத்திய நான்கு படங்களுமே 
பேசுகின்றன. 


மணிரத்தினம்‌ கடப்பாடுள்ள (போற்‌) ஒரு இயக்குனராக 
இருந்திருந்தால்‌ அவர்‌ தனது படங்களின்‌ நெருக்கடிக்காக வழக்கு மன்றம்‌ 
சென்று போராடியிருப்பார்‌. பம்பாய்‌ படம்‌ பற்றிப்‌ பேசவந்த வெங்கடேஷ்‌ 
ஆத்ரேயா கூட இக்கருத்தை வலியுறுத்தி இருந்தார்‌. மணிரத்தினம்‌ தான்‌ 
படங்களில்‌ சொல்கிற அரசியலுக்காக தனது விளைவகருரக்காகு சமூக 
செய்ல்யாடுகளுக்காக உறுதியாக நிற்கிறவா இல்லை, 


இப்படி நிற்கிற சினிமா படைப்பாளர்கள்‌ கூட இந்தியாவில்‌ விரல்விட்டு 
எண்ணிவிடக் கூடியவர்களே. தமிழில்‌ அப்படி ஒரு படைப்பானியை இப்போது 
காண முடியவில்லை. 


நிலவும்‌ (1) அரசியல்வாதிகளின்‌ அதிகாரம்‌ ப) தணிக்கை முறை 
133] கடப்பாடுன்ள அஆரசியலுக்காகளதிர்த்து நிற்காத இயக்குனர்‌ 
போன்றவைகளை வைத்து மட்டுமே ஆவர்‌ படங்களின்‌ முக்சியத்துவத்னத 
அதாவது முக்கியத்துவ மின்மையை முடிவுகட்டி விடமுடியுமா? 


இத்தகைய அவதானங்கள்‌, சூழல்களைக்‌ தாண்டியும்‌ மணிரத்தினத்தின்‌ 
சினிமா தமிழ்‌ / இந்தியகினிமாவக்கு ஏதேனும்‌ பங்களிப்புச்‌ செய்திருக்கிறதா? 


இதனது தொடர்வினளைவுகளை, முடித்து விடுகிறவைகளாக நிலவும்‌ 
அரசியல்‌ சூழல்‌ இருக்க முடியுமா? 


07 


ககா 


1p ob eh த்தின்‌ CF FLEE 
இதுவெல்லாம்தான்‌ நாம்‌ விடைகாண வேண்டிய விஷயங்கள்‌ 


தமிழ்‌ வெகுஜனங்களுக்கு இடையில்‌ என்றும்‌ வாழ்க்கை மதிய்பமீடுகளை 
உருவாக்கும்‌ இரண்டு பத்திரிககைகளான  சூமுகம்‌ குங்குமமும்‌ அருவப்‌ 
பெயர்களில்‌ (ரம்ப விமர்சனங்களை இருவர்‌ பற்றி வெளியிட்‌ டிருக்கிறது. 
ஒன்றை குங்குமத்தில்‌ குங்குமம்‌ விமர்சனக்குழுவும்‌ மற்றதை குமுதத்தில்‌ 
ஆபீஸ்‌ பையனும்‌ எழுதியிருக்கிறார்கள்‌. ஒரு தெர்மையான அரசியல்‌ 
அபிப்ராயத்தை பரீக்ஷாஞாரி தினமணிக்ககதிரில்‌ எழுகியிருக்கிறாட்‌. இதுவன்றி 
பூகுங்கள்‌ எனும்படியான கட்டுரையொன்றை தராக பத்திரிக்கையில்‌ 
இனளையதிவா எழுதியிருக்கிறார்‌. இவைகளினின்‌றே இப்போது என்‌ 
கருத்துக்களை, உருவாக்கிக்‌ மெகொாள்ளிறேன்‌, குறிப்பிடப்படும்‌. எல்லா 
பத்திரிக்கைக்கும்‌ ஜனவரி 1997இல்‌ வேறுவேறு வாரங்களில வெளியான 
இதகுழ்களா கும்‌. 


குமுதம்‌ கட்டுரையிலிருந்து 


1. அண்ணாவின்‌ சாவில்‌ மர்மம்‌ இருக்கிறது எனும்‌ காட்சி 


வெட்டப்பட்டி ருக்கிறது. 

2. தமிழ்ச்செல்வன்‌ பதவிமோகம்‌ கொண்டவராக படத்தில்‌ 
சித்தாரிக்கப்படுகிறார்‌. 

3. ஜெயலலிதாவுக்கு அரசியல்‌ எதிர்காலம்‌ 
இல்லையென்பதற்கான சிம்பாவிக்‌ கல்பனாவின்‌ விபத்தும்‌ 
மரணமும்‌. 


2. சக்களத்தி சண்டைக்காட்சி காமுகி, வைப்பாட்டி எனப்பேசும்‌ 
வசனம்‌ வெெட்டப்பட்டுவிட்டது. 

5. படம்‌ வெளியிட மறுத்துவிட்டது தணிக்கைக்குழு காரணம்‌ 
படம்‌ உயிரோடு இருப்பவர்‌ பற்றியது என்பதால்‌. 

6, சில காட்சிகள்‌ வசனங்கள்‌ நீக்கப்பட்டால்‌ சர்டிபிகேட்‌ 
தரலாம்‌ என்று சொல்லப்பட்டிருக்கிறது. 


7. சென்சார்‌ விதியொன்று பொது அமைதிக்கு குந்தகம்‌ 
விளைவித்தால்‌ ஒரு சினிமாவை அதைத்திரையிட 
அனுமதிக்கக்‌ கூடாது என்று விதி உள்ளத்‌. 


8. ரிவைபிற்‌ குமிட்டிக்குப்‌ போனபின்பு படம்‌ அரசு அதிகாரிகள்‌ 
பார்வைக்கும்‌ போனது, அவாகளும்‌ சில காட்சிகளை 
வெட்டச்‌ சொல்லி இருக்கிறார்கள்‌. 


9. இப்படத்தைப்‌ பார்த்து கிளியர்‌ வேண்டிய நிலையில்‌ இருந்த 
த.மா.க.வினர்‌ சங்கடத்தில்‌ நெளிந்து கொண்டிருக்கிறார்கள்‌ 


10. தேர்தல்‌ நேரத்தில்‌ இப்படத்தை வெளியிட்டு கருணாநிதியைக்‌ 
அண்டல்‌ கெய்ய வேண்டும்‌ என்றிருந்தார்கள்‌. 
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மனளிரத்திணத்தின்‌. அணிமா 


11. படத்தில்‌ மணிரத்தினம்‌ சொன்னதேன்ன? ஒன்றுமேயில்லை 


(1) திராவிட இயக்கத்தின்‌ வளர்ச்சி வீழ்ச்சிபற்றி 
சோல்லவலிருப்பமிருந்தால்‌ அதைஅரசியல்‌ ரீதியில்‌ 
சொல்லலாம்‌. அதுவும்‌ இல்லை, 

(11) சைக்கிள்‌ ரிக்ஷா, சத்துணவத்திட்டங்கள்‌ வீராணம்‌, 
மஸ்டார்ரோல்‌ பூச்சி மருந்து எரிசாராய்‌ ஊழல்‌ 
போன்றவற்றை சகொல்லியிருக்கலாம்‌. அதுவும்‌ இல்லை 

(111) பதவிக்கு வரும்முன்னால்‌ சொன்னது, பிற்பாடு செய்தது 
பற்றிச்‌ சொல்லியிருக்சுலாம்‌. அதுவம்‌ இல்லை. 

11] தலைவர்களது படுக்கையறைகளையும்‌ சொந்த 
வாழ்க்கையையும்‌ ஏன்படம்‌ பிடிக்க வேண்டும்‌? 

42, எந்தப்படத்திதுமே மணிரத்தினம்‌ கர்வ சொன்னதில்லை, 
பரபரப்பு எற்படுத்தி அதன்மூலம்‌ விளம்பரமும்‌ காகும்‌ 
சய்பாதிப்பதுதான்‌ மணிரத்தினத்தின்‌ டெக்னிக்‌, 

13. சென்சார்‌ விதிகளில்‌, ஒரு தனிமனிதர்‌ தன்னை 
இழிவுபடுத்துவதாக படத்தை தடைசெய்யக கோரினால்‌ 


படத்தைத்‌ தடை செய்ய ஒருவா வழக்குப்‌ போடலாம்‌. 


பணடிட்குபின்‌ பூலான்‌ தேவி அப்பபடித்தான்‌ செய்தார்‌. 


குங்கும பத்திரி க்கையமி லிருந்த 


காமிரா போய்‌ சொல்லாது. ஆனால்‌, காமரா மூலம்‌ போொய்சொல்ல 
முடியும்‌. அர்கம்‌ இரரைப்பட மேதை சொலி ஜஐசென்ஸ்டீன்‌ 


படம்‌ சொல்கிறது உண்மைக்‌ கதையல்ல ஆனால்‌ படம்‌ அசுறகு நோ 
எதிர்‌ மாறாக இருக்கிறது. 


கஇரைக்ககை எனும்‌ பெயரில்‌ கற்பனை களைச்‌ சோத்து ஒரு இயக்கத்தின்‌ 
எழுச்சியை திரித்துக்கூறிய மணிரத்தினம்‌ பொய்‌ சொல்லியிருக்கிறார்‌, 


காந்கிபட ஜாலியன்‌ வாண்பாக கொலையை மிக நோமையாக எடுத்த 
சிச்சர்ட்‌ ஆட்டன்பரோ உண்மையை மதிக்கிறவர்‌. கலைஞர்‌, 


மணிரத்தினம்‌ உண்மைகளைத்‌ திரித்து சர்ச்சையாக்குகிறவர்‌. பரபரப்பை 
விற்க காசாக்குகிறவர்‌. 


மணிரத்தினம்‌ அதில்‌ எளிதாகவே பெற்றிருக்கிறார்‌. 
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னார்‌ கத்தினா த்தின்‌ சிரியா 
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கராச பத்திரிக்கையிலிருந்த; 


இவர்‌ படத்தை வாங்கி பிரித்து 1.90 கோடிக்கு வாங்கி 2.5 கோடிக்கு 
விற்றிரூக்கிறார்‌ விற்று இலாபம்‌ பெற்றவர்களில்‌ ஒருவர்‌ தி.மு.க. 
எம்‌.எல்‌.ஏவும்‌ இயக்குனருமான இராம்‌, நாராயணன்‌. 


கம்ழக திரைப்பட சென்சார்‌ குழுவின்‌ ஞான. ராஜளசேகானின்‌ அப்ஜேக்ஜன்‌ 


முதலமைச்சர்‌, நடிகரோடுி வரும்‌ இளம்‌ நடின களைப்‌ பார்தது ஜொள்ளு 
வருகிறார்‌. 


முதல்‌ வரிசையில்‌ இருக்கும்‌ இருபைவியர்கள்‌ பார்த்து 
கொதிக்கிறார்கள்‌. 


நடிகையை இணங்கவைக்க பிரகாஷராஜ்‌ பலமுறை முயல்கிறார்‌. 
நடிகருக்கும்‌ வசனகாத்தாவக்குமான மிகப்பெரிய பிரச்சினைக்குரிய 
விசயமாக நடிகையே வருகிறார்‌. 


பிரத தினத்கை படத்னத முூதல்வருக்குக்‌ காட்ட நிர்பந்தம்‌ 
இருந்திருக்கிறது. மணிரத்தினம்‌ பறுத்திருக்கிறார்‌. 


தினமணிக்கதீர்‌ கட்டுரையிலிருந்த 


படத்துக்குப்‌ பல சிறப்பம்சங்கள்‌ உண்டு, 
ரகுமான்‌, சத்தொஸ்சிவன்‌, மோகன்லால்‌, ஐஸ்வர்யாராய்‌, பிரகாஷ்ராஜ்‌ 
எனத்‌ திறமைகள்‌ இருக்கிறது. 


எம்‌.ஜி.ஆர்‌, கருணாநிதி, ஜெயலலிதா ஆகியோரின்‌ வாழ்க்கையை 
அடிப்படையாகக்‌ கொண்டு ஒரு படத்தைத்‌ தயாரிக்க முற்படுகிற 
துணிச்சல்‌ கூட, சகிப்புத்‌ தன்மை குனறவான தமிழ்ச்சூழலில்‌ 
பாராட்டுக்குரியதுகான்‌ 


மணிரத்தினம்‌ திராவிட அரசியல்‌ குறித்து ஆழமான அறிவுடையவளும்‌ 
அல்ல, கருத்துச்‌ கதந்திரத்திற்காக போராடியக்‌ கலைஞனும்‌ அல்ல 
என்பதற்கு திராக்கதையம்‌, படத்தை முதல்வா கலைஞருக்கும்‌ போட்டுக்‌ 
காட்டி அங்கீகாரம்‌ பெற்றுக்‌ கொண்டதும்‌ சான்றுகள்‌, 


சாம்ஜி.ஆர்‌்‌ கருணாநிதி என்று அறியப்படும்‌ பாத்திரங்களின்‌ முதலிரவுக்‌ 
காட்சிகளை அமைகத்திருப்பதும்‌, இந்த இருவருமே மனைவி தவிர 
வேற்றுப்‌ பெண்களிடம்‌ 'மோகம்‌' கொண்டு அவர்களையும்‌ 'சேர்த்துக்‌' 
கொள்வனதைக்‌ காட்டியிருப்பகவம்தான மணிரத்தினத்தின்‌ அதிகபட்ச 
துணிச்சல்‌ என்று சொல்லலாம்‌. 


ெொய்லலிகா பாத்திரம்‌ ஒரு மொசடி என்றே சொல்ல வெண்டும்‌. 
எம்‌.ஜி.ஆர்‌. ஜெய்லலிலதா உறவ தமிழ்ச்‌ சமூகத்தில்‌ உள்ள பொதுவான 
ஆண்‌ பெண்‌ சிக்கல்களோடு பொதுவாழ்வில்‌ தினரப்படத்துனறுயில்‌ 
பெண்களின்‌  சிக்கல்களோடும்‌ சேர்த்து வைத்து ஆராயப்பட 
வேண்டியதாகும்‌. 
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131. 


பாணர்‌. கூதி த்தா கணிய 


ஜெயலலிதாவின்‌ அரசியல்‌ நிராகரிக்கப்பட வேண்டியது என்பதற்காக, 
அவரது திரையுலக வாழ்க்கைக்‌ காலத்திலும்‌ அவரை ஒரு வில்லியாகச்‌ 
சித்தரிப்பது நியாயமில்லை. 


1967இல்‌ திமுக ஆட்சியைக்‌ கைப்பற்ற உடனடி உந்துதலாக இருந்த 
பொழிய போராட்டமும்‌ விலைவாசி எதிர்ப்புப்‌ போராட்டமும்‌ படத்தில்‌ 
கொடப்படவில்லை,. ஹிந்தி எதிர்ப்புப்‌ போராட்டத்தைக்‌ காட்டினால்‌ 
ஹிந்தியில்‌ டப்பிங்‌ செய்வது சிக்கலாகி விடும்‌ என மணிரத்தினம்‌ 
நினைத்கிருக்கக்‌ கூடும்‌. 

பபேரியாரின்‌. பெண்ணவிருகுலை அண்ணாவிடம்‌ காணக்கிடைக்காதனது. 
அண்ணாவின்‌ கலை உணர்வும்‌ அழகியலும்‌ பெரியாரிடம்‌ இலலை, 
அரசியல்‌ அதிகாரம்‌ பற்றிய பார்வை வேறானது, இந்தச்சிக்கல்‌ 
படத்தில்‌ இல்லை, அந்த மாபெருந்தலைவர்கள்‌ தட்டை மனிதராக 
படத்தில்‌ சித்தரிக்கப்‌ பட்டிருக்கிறார்‌ கள்‌. 

இருவர்‌ படத்தில்‌ கலாபூர்வமான வெற்றி தோல்விகள்‌ வேறுகளத்தில்‌ 
வியாதிக்கப்படலாம்‌ அது சொல்லும்‌ அரசியல்‌ செய்தி என்ன? 


1$972-87கஞ இடையில்‌ கருணாநிதி / எம்‌.ஜி.ஆர்‌. நட்பு பொம்‌, 
எதிரெதிர்‌ மணிதர்கள்‌ என்பது வரலாறு, 


கருணாநிதி, எம்‌.ஜி.ஆர்‌. இக்கால கட்டங்களில்‌ வெளிப்படுத்திய 
அரசியல்‌ வேறு வேறானது என்பதை பறக்கக்‌ கூடாது. 


இருவருமே ஊருல காரர்கள்‌. 


எம்‌.ஜி.ஆர்‌, ஜெயலலிதா காலத்தில்தான்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ மதவாத சக்திகள்‌ 
காஜலான்றின. 


திய கக கான்‌ திராவிட இயக்கத்தின்‌ சில அடிப்படைக்‌ கோட்பாடுகளை 
சமூக நீதி, சமயச்‌ சார்பின்மை, சாதி வேறுபாடுகளை நீக்குகல்‌ 
போன்றவற்றை ஓரளவேனும்‌ உயிரோடு வைத்துக்‌ கொண்டிருக்கிறது. 


எம்‌.ஜி.ஆர்‌. தனது நண்பர்‌ என்று கருணாநிதி எம்‌.ஜி.ஆர்‌. ஆதரவு 
சக்திகளை தனக்கு ஆதரவாகத்‌ திரட்டப்‌ பார்க்கிறார்‌. வைகோவும்‌ 
அப்படித்தான்‌. மணிரத்தினம்‌. இப்படம்‌ மூலம்‌ கருணாநிதியின்‌ 
ஆசைகளுக்கு உதவியிருக்கிறார்‌. 


அரசியல்‌ சித்தாந்த ரீதியில்‌ திராவிடமா, தமிழ்த தேசியமா, இந்திய 
தேசியமா, இட ஜுசாகியாக, பறவாகு வலது சாரியா, திராவிடப்‌ 
பபொாதுவடமையா இந்தியப்‌ பொதுவுடமையா என்றெல்லாம்‌ சாதாரண 
பிக்கள்‌ வரையில்‌ பரவுவதுதான்‌ ஆரோக்கியமானது, 


சித்தாந்தங்களின்‌ அரசியல்‌ அடிப்படைகள்‌ மறுபடியும்‌ முன்னுரிமை 
பெறவேண்டும்‌, 


குமுதமும்‌ தராகம்‌ படத்தைச்‌ கற்றிலுமுன்ன அரசியலைச்‌ சொல்கின்றன. 
படம்‌ பல்வேறு காட்சிகள்‌ கவெட்டப்பட்டிருக்கிறது. பெரும்பாலான 
வெொடடுப்பட்ட காட்சிகள்‌ ஆண்‌ பெண்‌ உறவு தொடர்பானவை. அரசியல்‌ 
அதிகாரிகள்‌ வெட்டச்‌ சொன்ன காட்சிகள்‌ என்ன என்பது கேளிவில்வை. 


71 
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ஸணர்‌ ரத்திகா த்திக்‌ கிரண்‌ 


படம்‌ கெளிவருவதற்கு முன்பே கலைஞர்‌ கருணாநிதியால்‌ படம்‌ 
பார்க்கப்பட வேண்டுமென்ற விருப்பமும்‌, தணிக்கைக்குழு, அரசு 
போன்றவற்றின்‌ நிர்ப்பந்தமும்‌ இறுதியில்‌ மணிரத்தினத்தை கலைஞர்‌ 
கருணாநிதிக்கு படம்‌ போட்டுக்‌ காண்பிக்கும்‌ நிலைக்கு இட்டுச்‌ 
சென்றிருக்கிறது. படத்தின்‌ போக்கில்‌ ஒரு சாதாரண வசனமாக வரும்‌ 
சொல்‌ அண்ணாவின்‌ மரணம்‌ குறித்த மர்மம்‌ பறறின சாசசையாக 
ஆகியிருக்கிறது. படத்தில்‌ மிக முக்கியமான (1) வரலாற்றுத்‌ 
கிருப்பங்கனோ (11) அரசியல்‌ சித்தாந்த மாறுபாடுகளோ 11133 இருவருக்கும்‌ 
பொதுவான மலிந்த ஊழல்‌ சீர்கேடு களோ குறிப்பாக அதனது ஆம்‌ 
களத்தில்‌ பேசப்பட வெயில்ல, 


படத்தில்‌ தமிழ்ச்செல்வன்‌ பதவி மோகம்‌ கொண்டவராக கடைசி வரை 
சித்தா்க்கப்பட்டிருக்கிறார்‌. எம்‌.ஜி.ஆரின்‌. வாழ்வ கூட முழுனமயாகக்‌ 
காண்பிக்கவில்லை. ஜெயலலிதாவின்‌ சித்தரிப்பு அுவருக்கு பெருமை 
சேர்ப்பதாக இல்லை. மணிரத்தினம்‌. எந்தப்‌ படத்திலுமே  திர்வு 
சொன்னவரில்னல. காக சேர்ப்பதும்‌ பாபரப்புபே ஆவர்‌ நோக்கம்‌ என்கிறது 
குமுதம்‌. இருவர்‌ படம்‌ அமலம்‌ காக சோதந்தவர்களில்‌ ஒருவராக இராம 
நாரணயனன்‌ என்கிற பியல்குனரையும்‌ சினிமாக்‌ காரரையும்‌ இவைகளோடு 
சேர்த்துக்‌ குறிப்பிடுகிறது தராக. 


குங்குமம்‌ கலைஞர்‌ கருணாந்தியின்‌ நிறுவனச்‌ செல்வாக்கும்‌ அரசியல்‌ 
செல்வாக்கும்‌ உள்ள பத்திரிக்னக அதனது அருவ விமர்சனம்‌ எதிர்பார்க்கத்‌ 
தக்கதுதான்‌,. 


1] மணிரத்தினம்‌ என்னேன்ன விதமான பொய்கள்‌ சொல்லியிருக்கிறார்‌ 
என்று ஒரு எடுத்துக்காட்டும்‌ காணோம்‌. பொத்தம்‌ பொதுவான 
வார்த்தைகள்‌. 

[11] பிச்சரட்‌ அட்டன்‌ பாராவின்‌ காத்தி படம்‌ பற்றிய ஸல்மான்‌ ருஸ்டியின்‌ 
விமர்சனம்‌ 1ஈ0றஏ Homelan5 புத்தகத்தில்‌ இருக்கிறது. குங்குமம்‌ 
ிமர்சனக்‌ குழு அதைப்‌ படித்துப்‌ பார்க்க வேண்டும்‌. பிரிட்டிஷ்‌ 
காலனியாதிககக்‌ கொடுமையும்‌, ஏகாதிபத்திய கொலை அரசியலும்‌ 
அல்ல ஜாலியன்‌ வாலாயாக்‌ கொலைக்குக்‌ காரணம்‌, ஜெனரல்‌ டயரின்‌ 
கணனியணித இரக்கமற்ற மனமே காரணம்‌ என்றுதான்‌ சொல்கிறார்‌ 
அட்டின்பாரோ. . அவரது ஸ்டீல்‌ பீகோ பற்றிய படத்தில்‌ கூட அவரது 
நடுநிலைமையை கேள்வி கேட்கிறார்கள்‌ கறுப்பு வியர்சகாகள்‌. அவரது 
கலை நாராமை பற்றிய அபிப்ராயங்கள்‌ விமர்சனங்களுக்கு 
அப்பாற்பட்டகுல்ல, இந்த ஒப்பீடு ஒரு விகமான அவவளச்சுவை, 

(i$$) சொஜி ஐஸன்ஸ்டினின்‌ ஒரு மேற்கோள்‌ போடப்பட்டிருக்கிறது. 
காமெரா தமிழ்சினிமா வாலாறு முழுக்க நிறையப்‌ பொய்கள்தான்‌ 
சொல்லி வந்திருக்கிறது. எம்‌.ஜி.ஆர்‌. படங்களுக்கு கருணாநிதி கதை 
வசனம்‌ உள்ளிட்ட படங்கள்‌. திமிழ்‌ சனங்களுக்கு பொய்தான்‌ 
சொல்லிவந்திருக கிறது. 


ஆர்‌.கே. செல்வமணி, இராம நாராயணனின்‌, படங்களில்‌ ரோஜா, சிலக்‌ 
ஸ்மிதா போன்றோர்‌ நடித்த பாத்திரங்கள்‌, ஜெயலலிதாவைச்‌ சித்தரித்த 
பாத்திரங்கள்‌ நிஜததையா சொன்னது? 


ர்ச்‌ 


ராரா ரர ரர ராக னர ர ரர ரய ர -ரயாயாயா ன யாஙபாரு யார 


மாத்தினா த்தின்‌ அரியா 
சத்யராஜ்‌ படங்கள்‌ உள்பட ஜெயலலிதா பாத்திரங்களை எப்படிச்‌ 
சித்தரித்தது, விபச்சாரியாக, விலைமாதர்‌ விடுதி நடத்துபவராக, 
கேோசையாக, சாசுசக்காரியாக வசந்த சேனனயாகச்‌ சித்குசித்தபோது 
காபெரா உண்மையா சொன்னது? 


கறுப்பு கண்ணாடியோடு மு.க.முத்து படங்களில்‌ நடித்தபோது காமெரா 
உண்மையா சொன்னது ? தமது கொழிற்துறை விசுவாசத்தைக்‌ 
காண்பிப்பதற்காக ஸொதஜி ஜஸன்ஸ்டீன்‌ போன்ற மேதையினப்‌ பாவிப்பது 
கொடுமையானது. 


ஜெயலலிதா இந்தப்படங்களைப்‌ போட்டுக்‌ காண்மிக்கும்படி யாரையம்‌ 
கேட்டதாகத்‌ தெரியவில்லை. அப்படிக்‌ கேட்டிருந்தால்‌ தமிழகத்தின்‌ 
அரசியல்‌ வாதிகள்‌ பொங்கியெழுந்திருப்பார்கள்‌. அதன்‌ பின்னே 
அரசியலில்‌ இருந்திருக்கும்‌ ஆணாதிக்க அரசியலையும்‌ இப்போதும்‌ 
சிந்திக்கத்தான்‌ வேண்டும்‌. 

செர்ஜி ஜஸன்ஸ்டீன்‌. உலக புரட்சிகர சினிமாவின்‌ முதல்‌ மகன்‌. 
மூத்தகலைஞன்‌ அக்டோபர்‌, ஸ்டிரைக்‌, பாட்டில்ஸிப்‌ போதம்கின்‌ என 
மாட காவியங்களை திரையில்‌ சொன்னவன்‌. 


பேதைகளின்‌ பெயர்களைப்‌ பாவிக்கும்‌ போது மிகுந்த கவனம்‌ வேண்டும்‌. 


பரீக்ஷா சாதியின்‌ கட்டுரை முழுக்க முழுக்க நிவைம்‌ இன்றைய 
திராவிட அரசியல்‌ பார்வையிலிருந்து இருவர்‌ படத்னதப்‌ பார்ப்பது, 
படத்தின்‌ கட்டமைப்பில்‌ காட்சிகளில்‌ சொல்லப்படும்‌ அரசியல்‌ பற்றி 
ஞாநி அதிகம்‌ கவனம்‌ கொண்டதாகத்‌ தெரியவில்லை. மணிரத்தினம்‌ 
படங்களில்‌ ஒரு மிகமுக்கியமான அம்சம்‌ அவரின்‌ பாத்திரங்களின்‌ 
வாய்மொழிகளை விட காட்சிகள்‌ நிறைய விசயங்களைச்‌ சொல்லும்‌. 


தமிழ்ச்‌ செல்வனின்‌ அதிகார்‌ மோகம்‌, மக்களைப்‌ பாவிக்கும்‌ அரசியல்‌, 
தான்‌ எப்போதும்‌ மேலே இருக்க வேண்டும்‌ என ஆசை போன்றவற்றை 
நாற்காலி, உயரமான இடம்‌, அதிகாரம்‌ தொனிக்கும்‌ அகந்தையான 
பேச்சுக்கள்‌ மூலம்‌ கட்டமைக்கிறார்‌ மணிரத்தினம்‌. தமிழ்ச்‌ செல்வன்‌ 
திராவிட அரசியல்‌ பேச; மனைவியின்‌ சவஅடக்கத்திற்கு வரும்‌ 
ஆனந்தனின்‌ சட்டையில்‌ குத்தப்படும்‌ தேசியக்‌ கொடியை மெளனமாக 
சற்கிறார்‌ மிகச்‌ சாதாரணமாகக்‌ காட்டப்படும்‌ அக்காட்சி ஒரு அரசியலைக்‌ 
காண்பிக்கிறது. தன்‌ சக அமைச்சரின்‌ பாக்கெட்டில்‌ வைக்கும்‌ கவரும்‌ 
முன்னால்‌ வசனமும்‌ போதும்‌ இருவரின்‌ ஊழல்களைக்‌ காண்பிக்க. 
தமிழில்‌ மயங்கி ஊர்விட்டோடி வரும்‌ பெண்ணும்‌ சரி, கல்பனாவும்‌ சரி 
இரண்டு வயது முதிர்ந்த மனிதர்களால்‌ சமத்துவமாக கரண்டப்பட்டதை 
படம்‌ தனது காட்சிகளில்‌ சொல்லியிருக்கிறது. கல்பனாவின்‌ விடலைப்‌ 
பருவ ஆசைகளும்‌, பின்‌ வரும்‌ அதிகார வேட்கையும்‌ மிகுந்த அணுதாப 
உணர்வுடன்‌ பார்க்கப்பட்டிருக்கிறது. பேச்சுச்‌ சாதுரியமும்‌, கவர்ச்சி 
அரசியலும்‌, விலைவாசியைக்‌ காட்டி அரசியல்‌ இலாபம்‌ தேடுவதும்‌ 
படத்தில்‌ சொல்லப்பட்டிருக்கிறது. திராவிட அரசியல்‌ என்பதும்‌, தமிழர்‌ 
தேசீய அரசியல்‌ என்பதும்‌ இன்று இந்திய அரசியல்‌ பார்வையில்‌ 
மட்டுமல்ல இனறு செல்வாக்கும்‌ பெற்று வரும்‌ தலித்‌ பார்வையிலும்‌ 
கூடத்தான்‌ பார்க்கப்பட்டிருக்க வேண்டும்‌. 
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பாணர்‌ எத்தின த்தின்‌ கிணி 


அமிழச் சினிமாவைப்‌ பார்க்கும்‌ பொது நாம்‌. மிககஉயர்ந்க அரசியல்‌ 
விழிப்புணர்ச்சியின்‌ தனத்திலிருந்து பார்க்க முடியாமல்‌ இருக்கிறது. 
கப்பலோட்டிய தமிழன்‌ போலவோ, வீரபாண்டிய கட்டபொழ்யன்‌ போலவே 
விழிப்புணர்வின்‌ தீவிரத்தன்மையைக்‌ கொண்டனவ அல்ல எம்ஜிஆரும்‌ 
கருணாநிதியும்‌ உருவாக்கிய படங்கள்‌. 


பிக பிக மேலாட்டமான, ஒரு கொச்சையான, மிக எனினமப்படுத்தப்பட்ட 
ஒரு அரசியல்‌ சினிமாதான்‌ தமிழ்ச்‌ சூழவில்‌ நிலவுகிறது. 


ஆர்‌.கே. செல்வி, இராம, நாராயணன்‌, மு.க. மூத்து, கோதண்ட 
ஈா்ினிட்டி, ஈாஜசேகா, விஜயசாந்தி ஆகியோர்‌ உருவாக்கியிருப்பதுகான்‌ 
தமிழில்‌ அரசியல்‌ சினிமா என்பது. 


எதிர்க்கட்சிக்காரன்‌. வில்லன்‌. அக்கட்சியில்‌ இருக்கும்‌ பெண்வேசை, 
அரசியல்‌ அதிகாரம்‌ உள்ள பெண்‌ விபச்சாரி கட்சித்‌ தொண்டர்கள்‌ 
அடியாட்கள்‌ தன்‌ கட்சிக்காரன்‌ கதாநாயகன்‌. கட்சியில்‌ ஈடுபடும்‌ பெண்‌ 
தொண்டர்கள்‌ கவர்சிக்காரர்கள்‌. முந்தானையை நழுவவிடுபவர்கள்‌. கவர்ச்சி 
நடனமாடும்‌ பெண்கள்தான்‌ கோ.ப. செ. வாக வருவார்கள்‌. தமிழ்ச்சினிமாவில்‌, 
நிலவும்‌ தமிழ்சசினிமாவில்‌ குறிப்பான அரசியல்‌, குறிப்பான வரலாறு, 
குறிப்பான நிகழ்ச்சிகள்‌, குறிப்பான மனிதர்களைச்‌ சித்தரித்த அரசியல்‌ 
சினிமா எங்கேயிருந்தது? 


உள்ளேயிருப்பவன்‌ உத்தமன்‌. வெளியேயிருப்பவன்‌ அயோக்கியன்‌. 
அதுவம்‌ ஆண்பெண்‌ உறவச்சித்தரிப்ப என்று வந்தபின்‌ சகிக்கவே முடியாது. 
இந்தியன்‌ சூழலில்‌, ஐ லவ்‌ இண்டியா சூழலில்‌, சத்யராஜ்‌, மணிவண்ணன்‌ 
செல்வமணி சினிமா சூழலில்‌ மணிரத்தினம்‌ படங்களைப்‌ பாருங்கள்‌. 


அரசியலில்‌ ஈடுபட்ட மனிதர்கள்‌ எவ்வாறு சித்தரிக்கப்பட்டிருக்சிறார்கள்‌? 
இருவர்‌ படத்தை விடவும்‌ நாகரிகமாவும்‌ வியாசன பூர்வமாகவும்‌ ஜராளவேனணும்‌ 
குறிப்பாகவும்‌ இதுவரை எவருமே சொல்லவில்லை. ஆனந்தம்‌ என்கிற 
பெயரை இருவர்‌ என மாற்றியதும்‌ கூட கதாநாயகன்‌ % வில்லன்‌ மரபை 
இல்லாத்தாக்கவே எனவேதான்‌. யோசிக்க முடிகிறது. ஜெயலலிதா பாத்திரம்‌ 
அந்த வயதின்‌ தன்மைக்கு மிகமிக அனுதாபத்துடன்‌ சித்தரிக்கப்பட்டிருக்கிறது. 
எவருடைய  உறவுகளையுமே . விமர்சனத்துக்கு உட்படுத்தியருக்கிறாரே 
அல்லாது விகாரப்படுத்தவில்னலை,. நான்‌ யார்‌ எனக கவிஞரிடம்‌ ஓடிவந்த 
பேண்‌ கேட்கும்‌ காட்சி, குளிக்கும்‌ காட்சி, உரையாடல்கள்‌, முதலிரவில்‌ 
சோலையில்‌ தப்பற்றுவது, போரும்‌ காரிலிருந்து குதிக்கும்‌ காட்சியைத்‌ தொடர்ந்த 
காட்சி, கல்பனா கோவிலில்‌, காக்திருபெதின்‌ பின்‌ தொடரும்‌ காட சியென 
கரட்சியயைப்புக்களே நிறைய விசயங்களைச்‌ சொல்லில்‌ சொல்கிறது. 
எந்தவிதமான கறாழாண வரலாற்று விமர்சனங்களோ அரசியல்‌ சித்தாந்தப்‌ 
பார்னவயோ,குறிப்பான சம்பவங்களே. இல்லாத  இந்தப்படமே இத்தனை 
விளைவுகள்‌ படம்‌ வரும்முன்பே சந்தித்கிருக்கிறதெனில்‌, இத்தகைய கறாரான 
நோக்கு இருந்திருக்குமெனில்‌ படத்திற்கு நேர்ந்திருக்கக்‌ கூடிய கதி என்ன? 

பண்டிட்குபின்‌.. உண்னம க்கு என்று போட்டதால்‌. வந்த 
பிரச்‌ சினையால்கான்‌ மணிரத்தினம்‌ படம்‌ தொடங்குவதற்கு முன்பே 
பாதித்திரைக்கு இது உண்மைக்‌ கதையல்ல அல்ல என்று கணிக்னகக்‌ 
குழுவுக்கும்‌ அரசுக்கும்‌ சாதுர்யமாக பொய்‌ சொல்ல வேண்டியிருக்கிறது. 
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நாண எம பபா யா ரவா வயா கய ஙா பயா பாயா யாபா டாடா எயா டயானா 


மணிரத்தினத்தின்‌. சினி 


எல்லாப்‌ படைப்பு நடவடிக்னகைகளுமே உடனடியான அரசியல்‌ 
சார்புக்காகவும்‌ ஆதாயங்களுக்காகவும்‌ பார்க்கப்படும்‌ சூழலில்‌ தூர 
நோக்கிலான மாறுபட்ட கருத்துள்ள படைப்பாளர்களின்‌ கருத்துச்‌ 
கதந்திரத்தையம்‌ ஆதரித்து அதற்காக நடவடிக்கை மேற்கொள்ளும்‌ 
அமைப்புக்களையும்‌ அறிவாளிகளையும்‌ எங்கு சென்று காண்பது? 


இன்றைய தினத்தில்‌ மணிரத்தினம்‌ நான்கு அரசியல்‌ தொடர்பான 
படங்கள்‌ கொடுத்திருக்கிறார்‌. இவை ரோஜா, பம்பாய்‌, இருவர்‌ அவா 
இயக்கிய படங்கள்‌, இந்திராவின்‌ கதை மணிரத்தினம்‌. 
(1) பிசாந்திய அரசியலை விமர்சித்த இந்திய தேசீய அரசியல்‌ 
(44) இந்து முஸ்லீம்‌ ஒற்றுமையை வலியுறுத்தி இந்திய தேசிய அரசியல்‌ 
(154) ஜாதிய ஒற்றுமையை வவியறுத்தி வூ வண்ணக்‌ கொடியேற்றப்பாடலும்‌ 
குர்‌ சட்டை போட்ட மனிதனின்‌ வீழ்ச்சிக்குப்‌ பின்‌ பொறுப்பேற்கும்‌ 
பேண்ணின்‌ ஒற்றுமை அரசியல்‌, 


(19) திராவிட இயக்கத்தின்‌ அரசியலை, தான்‌ நேரடியாகச்‌ சம்பந்தப்பட்டதால்‌, 
சாதுரியமாக முன்வைக்கும்‌ அரசியல்‌. 


சரோஜா. இந்திரா, இருவர்‌ போன்றவற்றில்‌ இந்திய தேசீய அரசியலின்‌ 
சார்புக்‌ குறியீடாகத்தான்‌ மூவர்ணக்‌ கொடி இடம்‌ பெறுகிறது, 


இதுவொன்றும்‌ ஈகசியமிலலை, மணிரத்தினம்‌ இந்தியதேசீய 
ஒருமைபாட்டைத்தான்‌ வலியறுத்துகிறார்‌, பிராந்திய அரசியல்‌ பிரிவினை 
அரசியல்‌ போன்றவற்றை விமர்சிக்கிறார்‌. லாதியப்‌ பிரச்சினையைக்‌ 


சகயாள்கிறார்‌. இந்தியதேசிய ஒருமைய்பாட்டுக்குள்‌ இத்து மூஸ்லீம்‌ மத 
ஒற்றுமையை வலியறுத்துகிறார்‌. 


பரு அரசியல்‌, ஜாத்ய அரசியல்‌, பிராந்திய அரசியல்‌ போன்ற நிலவும்‌ 
அரசியல்‌ கழலுக்குள்‌ நுழைந்து தனது அரசியலை மணிரத்தினம்‌ 
முன்வைக்கிறார்‌ ஆனால்‌ பணீரத்தினத்னத வெறும்‌ அரசியல்வாதியாகக்‌ 
குறுக்குவிட முடியாது, அவரை இந்துத்துவ வெறியின்‌ என்றோ, தமிழ்‌ இன 
விரோதியென்றோ, ஆதிக்க ஜாதிக்கு ஆதரவானவர்‌ என்றே சொல்லி விட 
முடியாது. 


இந்தப்‌ பிரச்சினைகளில்‌ சொல்லப்படும்‌ உயிர்களுக்காக ஆதன்‌ சார்பில்‌ 
அவர்‌ படங்கள்‌ பேசமுயல்கின்றன.. இப்படம்‌ கொல்லப்படும்‌ உயிர்கள்‌ பற்றிய 
கவலையை, துடிப்பை மணிக விழுமியங்கள்‌ பால்‌ இருக்க வேண்டிய 
மரியாதையை இந்நெருக்கடிகளில்‌ பங்கு பற்றும்‌ ஆதிக்க வாதிகள்‌ முற்றிலும்‌ 
கவலைப்படுவதில்லை, எதிர்த்து நிற்பவர்களும்‌ கூட பொறுப்புடன்‌ அதன்‌ 
கூார்மிகத்தன் பைகள்‌, எல்லைகள்‌ குறித்துச்‌ சிந்திப்பதில்லை, பணிரத்கினத்தின்‌ 
படங்கள்‌ இங்குதான்‌ மையம்‌ கொள்கின்றன. 

மணிரத்தினத்தின்‌ குரல்‌ பத்தியதாவர்க்கத்தின்‌ குரல்‌. தாங்கள்‌ ஏமாற்றப்‌ 
பட்டதாக கும்பலாகினிட்டதால்‌ உணரும்‌ கால்‌. இது படைப்பாளியின்‌ 
குரலாகவும்‌ இருக்கிறது. மனித உறவுகளைப்‌ புரிந்து கொள்ள முயற்சி 
செய்வதாகவும்‌ இருக்கிறது. சினிமாவை ஒரு கலைச்‌ சாதனமாகக்‌ னகயாளத்‌ 
சதெரிந்தவரின்‌ குரலாகவும்‌ இருக்கிறது. 


ல 


மாணா கத்திப்‌ சிரியா 


மணிரத்தினத்தின்‌ முக்கியத்துவத்தை உணர்ந்து கொண்டு அவனர 
மீதிக்‌ செல்லவேண்டும்‌, அவரை மறுத்தும்‌ செல்ல வேணடும்‌. 


இவரது படங்கள்‌ பற்றிய விமர்சனங்கள்‌ எங்கேங்கிருந்து வருகிறது 
என்பதையும்‌ நாம்‌ கவனம்‌ கொள்ளா வெண்டும்‌. அவர்‌ பேசுகிற ஜாதீய 
அரசியல்‌, பிராந்திய அரசியல்‌, மத அரசியல்‌ இன்று வந்து அடைந்திருக்கும்‌ 
இடங்கள்‌ அனுபவங்கள்‌ படிப்பினைகள்‌ போன்றவற்றையும்‌ நாம்‌ கவனத்தில்‌ 
எடுத்துக்‌ கொள்ள வேண்டும்‌, 

பால்காக்கரேக்கு போட்டுச்‌ காட்டும்முன்னால்‌ அது அவர்‌ எதிர்ப்புப்‌ 
படம்‌, மறுத்திருந்தால்‌ முஸ்லீம்‌ ஆதரவுப்‌ படம்‌, காட்டியதால்‌ இந்துத்துவ 
ஆதரவப்படம்‌, கலைஞருக்கு காட்டு முன்னால்‌ அது திராவிட எதிர்ப்புப்‌ 
படம்‌, காட்டியதால்‌ அவரோடு கலைஞரும்‌ இருவராகி ஆகாரவுப்‌ படமாகிறது. 
இவையயெல்லா வற்றுக்கும்‌ அப்பால்‌ பல்வேறு வேட்டுக்களுக்கு ஆளாகி அது 
வினளவுகளை தொடர்ந்து உருவாக்குகிற சினிமாவாக மக்கள்‌ முன்‌ 
இருக்கிறது. அது விவாதித்த பிரச்சினைகள்‌ இருக்கிறது. அவா வீட்டு மீது 
குண்டெரிவதற்கும்‌ ஆதாரமாக அது ஆகிறது. இதுதான்‌ ஒரு படைப்பாளியின்‌ 
நிலை. 


இந்திய / தமிழ்‌ அரசியல்‌ சினிமா என்பது மணிரத்தினதனத நிச்சயமாக 
கவனத்தில்‌ எடுத்துக்‌ கொண்டுதான்‌ மீறிப்‌ போக மூடியும்‌. பேசத்தக்கதாக, 
சினிமா நாகரிகத்தின்‌ குறைந்த பட்சத்‌ தன்மையுடன்‌ அவர்‌ படங்கள்தான்‌ 
இருக்கிறது. 


அரசியல்‌ சித்தாந்தப்‌ பார்வையுடன்‌ அணுகும்‌ படங்களே உக்கிரமான 
அசசியல்‌ சினிமாவைக்‌ தர இயலும்‌. கணிக்னகக்‌ குழு அரசியல்‌ தலையீட்டுக்கு 
எதிரான பிரக்ஞை, பணனப்பாளியின்‌ ந அது வெகுஜன சினிமாக்‌ 
காரனேயானாலும்‌ அவனது கருத்துச்‌ கதந்திரம்‌ குறித்த வரையறைகள்‌ 
பற்றிய விவாதங்கள்‌ நடவடிக்கைகள்‌ இல்லாமல்‌ தமிழில்‌ நிச்சயமாக 
உக்கிரமான அரசியல்‌ சினிமா உருவாக்கச்‌ சாத்தியமே இல்லை. 


அதிவார்ந்க, சரியான, சித்தார்ந்த ரீதியிலானஅாசியல்‌ சிணிமா 
உருவாவதற்கான சாத்தியங்கள்‌ அதுவரை அறவே இல்லை. 
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மகளார்‌ சசி ொஜ்ஜிண் சிணா 


இந்தியாவில்‌ அரசியல்‌ சினிமா 


பின்னிணைப்பு 
இருவர்‌ 


மதன்‌, மணிரத்தினம்‌ 
உரையாடல்‌ சில பகுதிகள்‌ 


fi 


பாணா ரத்தி த்தின்‌ சிளர்்பமா 


78 


பதனின அறிமுகக்‌ குறிபபுகளிலிருந்து 


மணிரத்தினம்‌ பிரச்சினையான, திகைப்பூட்டும்படியான படங்களை 
இதுவரை எடுக்கமுனைந்ததில்லை என்பதுதான்‌. உண்மை, 


“பழ்பாய்‌" படம்‌ ஒரு உதாரணம்‌, ஜாதி மதங்கள்‌ மீறிக்‌ காதலிப்பது நம்‌ 
நாட்டுக்கு ரொம்ப புதுசாண விஷயமா? அல்லது இந்தவகையப்‌ 
பின்னணியை வைத்து திரைப்படங்கள்‌ வந்ததே இல்லையா? இருப்பிணும்‌ 
ஆதந்தப படம்‌ பிரச்சினையில்‌ சிக்கியது, ஏன்‌? 


இரண்டு காரணங்களைச்‌ சொல்லலாம்‌ 


ஒன்று - படத்துக்கு அவர்‌ அமைக்கும்‌ பின்ணணி சூழ்நிலை பற்றும்‌ 
ஒரிரு காட்சிகளில்‌ தலைகாட்டும்‌. சில காரேல்டர்கள்‌ (சிவசேனைத்‌ 
கனலைவார்‌ போல்‌) 


இரண்டு - மணிரத்தினம்‌ ரோம்ப விஷாவலான இயக்குனராக இருப்பதால்‌ 
காட்சிகளை ரொம்ப அழுத்தமாக, அட்டகாசமாக, வெப்பத்தை ஊட்டும்‌ 
அளவுக்கு அமைப்பது. 


“இருவர்‌” படத்தில்‌ சற்று விவரமாகவே தலைவர்கள்‌” வருகிறார்கள்‌ 
“பம்பாய்‌ பால்தாக்கரேக்கு அடுத்த கட்டமாக. இது உலகரீதியில்‌ 
ரொம்ப பழசான சினிமா அணுகுமுறை. நமக்கு வேண்டுமானால்‌ 
புதுசாக இருக்கலாம்‌, 


“இருவர்‌' படத்தில்‌ வருபவர்கள்‌ நிஜ தலைவர்கள்‌ இல்ல, கற்பனைப்‌ 
பெயர்கள்‌ கொண்ட, ஆனால்‌ நிஜத்தலைவர்களின்‌ சாய்லோடு வரும்‌ 
தலைவர்கள்‌. 


இன்றைக்கு பொதுவாம்ககைக்கு வந்துவிட்டவர்களைப்‌ பற்றி 
செய்திகளும்‌, திறனாய்வுக்‌ கட்டுரைகளும்‌ பத்திரிகைகளில்‌ 
எழுதப்படுவது மக்களால்‌ ஏற்றுக்‌ கொள்ளப்பட்டு விட்டது. 


திரைப்படங்களில்‌ இந்த சம்பிரதாயங்கள்‌ இன்னும்‌ இங்கே முழுதாக 
வரவில்லை. சேச பக்தர்களின்‌. உன்னத படங்களை உணர்ச்சி 
பூர்வமாகப்‌ படமாக்கும்‌ மனப்போக்கு மட்டுமே இதுவரை நம்மிடையே 
இருந்துவருகிறது. 


“இருவர்‌' படத்தில்‌ நிஜ மனிதர்களின்‌ வாழ்க்கையைப்‌ பிரதிபலிக்கிறபோது, 
அவர்கள்‌ சம்பந்தப்பட்ட சில தவிர்க்கக்கூடிய உண்மைகளையம்‌ 
கற்பணைப்படுத்தாமல்‌ அப்படியே கொடுத்தகுணால்கான்‌ பிரச்சினை, 
போமே க்கு முந்திய படிக்கட்டில்‌ "110 என்று ஓர்‌ உணர்ச்சி 
உண்டு, அது - மணிரத்தினம்‌ விரும்பினாரோ விரும்பவில்லையேோ 2 
இந்தப்‌ படத்தில்‌ களுக்காக நுழைந்து விட்டது? 


(ணார ததி த்தின்‌ சினர்‌யா 
மணிரத்தினத்தின்‌ பதில்களிலிருந்து 


நீங்கள்‌ சொல்வது போலவே தமிழ்நாட்டு. அரசியல்‌ என்பது திராவிட 
கலாச்சாரத்தின்‌ துவக்கத்தில்‌ உருவாக, அத்துடன்‌ செர்ந்து வளர்ந்த 
பனணிதர்கள்தான்‌. அதன்பிறகு தமிழக அரசியலை இரணடுகூறுகளாக 
எழுத்துக்‌ கொண்டு டாமினேட்‌ செய்தார்கள்‌. அந்த இருவரும்‌ ஒவ்வொரு 
கமிழணனின்‌ வாழ்க்கையிலும்‌ எதோ ஒரு வகையில்‌ இடம்‌ பெற்று 
விட்டார்கள்‌. என்‌ மனதிலும்‌ தான்‌ ஆனால்‌ இனதப்படமாகு எருக்க 
வேண்டும்‌ என்ற முதல்‌ தூண்டுதல்‌ (கேரளா) எம்‌.டி, வாசுதேவண்‌ 
நாயருடன்‌. ஒரு நாள்‌ நான்‌ சாதரணமாக பேசிக்‌ கொண்டிருந்த 
போதுதான்‌ வந்தது. தமிழிலும்‌ பனலையாளச்திலும்‌ என்ன வெல்லாப்‌ 
விட்டரேச்சர்‌ இருக்கிறது என்று பேச்சு வளர்ந்து கொண்டே போனது, 
இதில்‌ எதையெல்லாம்‌ எடுத்து பக்களுக்குத்தரமுடியும்றை பேசிக்‌ 
கொண்டிருந்தபோது. தமிழ்நாட்டு அரசியலில்‌ இல்லாத விசயங்களா 
என்று சிலவற்றைக்‌ குறிப்பிட்டார்‌ அவர்‌. அந்தம்‌ பேச்சு அதோட முடிஞ்சி 
பொச்சு. அதுக்கப்புறம்‌ மூணு நாலு மாசங்கள்‌ கழிச்சு ஒரு நான்‌ அவர்‌ 
சொன்னது எனக்கு நினைவுக்கு வந்தது. அசை போட ஆரம்பித்தேன்‌ 


இந்த மாநிலத்தில்‌ நான நாற்பது வருடங்கள்‌ வாழ்நதிருக்கேன்‌. நடந்த 
எல்லா விசயங்களையும்‌ ஆர்வத்தோட கவனிச்சிருக்கேன்‌. நடந்ததை 
நடந்து மாதிரி அப்படியே கொபுக்கிறபோது என்னவெல்லாம்‌ 
பிரச்சினைகள்‌ வரும்னு எனக்கு நல்லாவே தெரியும்‌. ஆனா அதுக்காக 
எங்கேயும்‌ காம்ப்ரமைஸ்‌ பண்ணிக்கலோ எண்ணத்தம்‌ கைவிடகவோ 
எனக்கு இஷ்ட மில்லை. 


இரண்டு தனிமனிதர்களின்‌ வாழ்க்கைன்னே எடுத்துக்கலாம்‌. அனதச்‌ 
சொல்லும்போது ஜனங்க ஒரு பிடிப்போட சினிமாவா அதைக்‌ கவனிக்க 
வைக்கிறதுக்கு எனக்கு ஒரு 02% பழ பின்னணி சூழ்நிலை 
தேனவப்பட்டனு. அந்த பெக்‌ டிராப்‌ அரசியலாக இருந்தால்‌ சொல்லவந்த 
சப்ஜெக்ட்‌ அழுத்தமாக முழுமையாகப்‌ போய்ச்‌ சேரும்‌ என்று நினைத்தேன்‌ . 


அரசியல்‌ பின்னணியோட வளர்ந்த இரண்டு தனி மனணிகர்களை நான்‌ 
“செலக்ட்‌” செய்துகிட்டேண்‌. 


இந்த முறை நான்‌ இன்ஸ்பிசெசணாக எருத்துக்கிட்ட அந்தமனணிதர்கள்‌, 
எல்லாருக்கும்‌ தெரிஞ்சு இரண்டு பேராக இருப்பதால்தான்‌ இத்தனை 
கேள்விகள்‌ வருது. அதுக்காக ஒரு கலைஞன்‌ தன்‌ படைப்பில்‌ 
பாரை ம காழக்னரையையம்‌ பிரகியவிக்கக்‌ கூடாதுன்னு சொல்ற உரிமை 
பாகுக்கூம்‌ கிடையாது. 


இன்னிக்கும்‌ எனக்கு வடநாட்டிணர்‌ நம்மீது புகுத்த முயற்சித்த மொழி 
என்பதால்‌ இந்தி மொழிமேல்‌ ஒரு வெறுப்பு உண்டு. தந்ததை பெரியார்‌ 
மேல்‌ ஒர்‌ இனம்புரியாத பற்றுதல்‌ உண்டு. அவரோட சாதி ஒழிப்புக்‌ 
கொள்கையிலும்‌ நாத்திகு வாதத்திவும்‌ எனக்கு இருந்த பற்றுதல்‌, 
ஐப்பணா டிக்ளேர்‌ பண்ணி பெரியாரை அயலே பண்றவனக்ளுக்‌ சட்‌. 
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பாணர்‌ ரத்திகா த்தின்‌ சிரியா 


4 


நிச்சயம்‌ இருக்காது, என்‌ காலத்தில்‌ தமிழ்‌ நாட்டில்‌ நடந்த புரட்சிகரமான 
ஒவ்வோரு சம்பவத்திலும்‌ என்னை நானே மனகக்குள்‌ ஐக்கியப்‌ 
படுத்திகிட்ட வன்‌. பெண்களுக்கு சம உரிமை, பகுத்தறவங்கற தெல்லாம்‌ 
இங்கே எழுந்த ஆரோக்கியமான கோஷங்கள்தான்‌. அதெல்லாம்‌. இப்ப 
என்னஆச்சு? எங்கே அந்தக்‌ கொள்னககள்‌ வழிதவறிப்‌ போச்சு? அந்த 
லட்சியங்களை எழுத்து நடத்துகிற ஆர்வம்‌ எங்கே விட்டுப்‌ போச்க? 


ஆரம்ப காரல்‌ லட்சியங்களப்‌ பரவலாக நிறைவேத்தறதுக்காகப்‌ பாடுபட 
கேரம்‌ ஒரு தணி மனிதனா அந்த லட்சியாங்களிலிருந்து நாம மாறாம 
இருந்தாக கூடப்‌ போதுமமை அதைத்தான்‌ முழு சிரியஸ்‌ ஜநெண்ஸோோட நான்‌ 
“இருவர்‌” படத்தில்‌ சொல்ல வந்தேன்‌. ஆனா, எனக்கு இப்பவும்‌ 
நம்பிக்கை இருக்கு நாளை என்பது பிரகாசமா இருக்கும்னு நப்பறேன்‌. 
திரும்பவும்‌ நமக்கெல்லாம்‌ ஒரு தூண்டுகோல்‌ கிடைக்கும்‌. ஒருவேகம்‌ 
வம்‌ எல்லாரும்‌ பாரத்து ஆச்சரிரியப்படற மாதிரி, தமிழ்நாடு வேகமா 
பல்‌ புதிய சிந்தனன களில்‌ முன்னால்நிற்கும்‌. 


ஆரம்பகால இந்தியாவில்‌ இருந்த ஒர்‌ ஒன்றுபட்ட உணர்வு இன்னிக்கு 
இல்லேன்னா அதுக்குக்‌ காரணம்‌ இப்ப இந்தியாவுக்கு ஒரு பெரிய 
பொதுவான எதிரிஇல்லை. இந்த சைக்காலஜிதான்‌ தமிழ்‌ நாட்டுலேயும்‌ 
செயல்பட்டிருக்கு. இந்த படத்துல வற்ற காரேக்டார்களை எது ரிலாக்ஸ்‌ 
பண்ண வெர்கருகச்கள்னு நான்‌ குறிப்பிட்டுச்‌ சொல்ல ஆரரம்பிச்சிருந்தா, 
ஆது சில தனிபனிதாகள்‌ மேல்‌ நானகுத்தம்‌ கண்டு பிடிக்கிறமாதிரி 
ஆயிடும்‌. நமக்குள்ளே எரிஞ்சுக்கிட்டிருந்த ஒரு நல்ல நெருப்பு அணைஞ்சு 
போயிடுச்சு ததை நாம்‌ அப்படி அனைய விட்டிருக்கக்கூடாதுட்‌ ங்ற 
மேலெழுந்த வாரியான ஆதங்கத்தையாவது வெளிப்படுத்தலானனு 
தோணிச்சு. 


இருவேறு லட்சியங்கள்‌ கொண்ட இரணாடு இளைஞர்கள்‌ சந்திர்கக்கிறதும்‌ 
தங்கள்‌ கனவுகளைப்‌ பகிர்ந்துக்கறதும்‌ ஒருத்தரோட தம்ழார்வக்கையும்‌ 
ஒருத்தரோடு நடிப்புத்‌ திறமையையும்‌ ஒருத்தருக்கு ஒருவர்‌ உதவியாப்‌ 
பயன்படுத்தி சங்கள்‌ கனவுகளை நிறைவேத்திக்கலாம்னு ஜனங்க 
மனப்பூர்வமா பேசிக்கறதும்‌, தான்‌ படத்துக்கு ஆரம்பமா இருக்கணும்ன்னு 
எடுத்த எடுப்பிலேயே முடிவ பண்ணிட்டேன்‌. அவர்களுடைய அடிப்படைக்‌ 
கனவுகள்‌ என்னவா இருந்திருக்கும்‌ என்பதை ஊகிப்பது எனக்கு 
தண ணும்‌ சிரமமா இல்லை. அந்தக்‌ கனவுகளில்‌ எவ்வளவு 
நிறைவேறியது. இன்னும்‌ நிறைவேறாமல்‌ அவ்வளவு பாக்கி இருக்குனு 
சொல்றது மூலமா நாளைக்கு வேறே யாராவது வந்து கூட அதைப்‌ 
பூர்த்தி செய்வாங்களோ என்கிற ஆசைதான்‌ இந்தப்‌ படத்தின்‌ மூலம்‌ 
நான்‌ வெளிப்படுத்தியிருக்கிற ஆ தங்கம்‌, 


அந்த இரண்டு பேருடைய சாயலை பட்டும்‌, உணர்வுகளை மட்டம்‌ நான்‌ 
எழுத்துக்கிட்டேன்‌ என்பதுதான்‌ உண்மை, மூளையையும்‌ தன்‌ எழுத்தையும்‌ 
ஆயுதமாகக்‌ கொண்ட ஒரு மனிதன்‌ இதயத்தையும்‌ எமோஷன்‌ களையும்‌ 
மட்டுமே சொத்தாகக்‌ கொண்ட ஒரு மனிதன்‌. 


(பகர த்தி நதி சணிய 


கூர்ந்து கவனிச்சா இதயத்தையே பிரதானமாக கொண்ட இந்த நடிகன்‌ 
எழுத்தானைப்போல்‌ அவ்வளவு ஷார்ப்பா தன்னைச்‌ அத்தி நடக்கிற 
விசயங்களைக்கூடச்‌ கவனிக்கமாக இருக்கான்‌. அத்தந்த நேரத்து 
எமோசன்ஸ்தான்‌ இவனை வழி நடத்திக்‌ கோண்டு போகுது. 


அவங்களை எதிர்த்துப்‌ யோராெதுக்கு (சென்ஸார்‌) நான ஒன்னும்‌ 
சினிமாவில்‌ வர்ற ஹீரோ கிடையாது. இவங்கதான்‌ இதுக்கு 
அத்தாரிட்டின்னு சட்டம்‌ யாரைச்‌ சொல்னுதோ, அவர்களுக்குக்‌ 
கட்டுப்பட்டுப்‌ போறதை நான்‌ அவமானமா நினைக்கல்ல. ரோட்டுல நீ 
இடது பக்கமா போகணும்னு சட்டம்‌ சொன்னா, எதிர்க்கேள்வி 
கேக்காம இடது பக்கமா போற ரகம்தான்‌ நான்‌ “வலது பக்கம்தான்‌ 
போவேன்னு அடம்பிடிசக, போலீஸ்காரரோட சண்னட போறது 
முட்டாள்‌ கனம்‌, 


உணக்குப்‌ பிடிக்கவில்லையா? படத்துக்குக்‌ கனடயபோடு, நான்‌ 
கோர்ட்டுக்குப்‌ போய்‌ வழக்கு போட்டுக்‌ கொள்கிறேன்‌. உனக்குப்‌ 
பிடிக்கவில்லையா? “வேண்டாம்‌. என்கிறகாட்சிகளை வசனத்னத வெட்டித்‌ 
கள்ளு நான்‌ போராடுகிற வழியிலே போராடிக்‌ கொள்கிறேன்‌. அதை 
விட்டுவிட்டு பின்‌ படத்தைப்‌ பார்தது ஒகே பண்ணுகிற வேலைனய ஏன்‌ 
அரசியல்‌ வாதிகளிடம்‌ ஒப்பனடக்கிறாய்‌? உனக்கு உன்‌ பதவினயக்‌ 
காப்பாற்றிக்‌ கொள்கிற பயம்‌ இருக்கிறது என்பதற்காக என்னை 
“வராண்டாவில்‌ நிற்க வைத்துவிட்டு இறுதி முடிவெடுக்கித பொறுப்பை 
ஒடிப்போய்‌ அரசியல்வாதிகளிடம்‌ ஒப்படைத்துவிட்டு. ஏன்‌ என்னை 
வேகுனைப்படுக்துகிறாய்‌? 


“பம்பாய்‌ படத்திலும்‌ என்‌ வருத்தம்‌ அதுதான்‌ தங்களுக்கு இருக்கிற 
பொறுப்பைத்‌ தட்டிக்‌ கழித்து விலகிக்‌ கொள்கிற மனோபாவத்தில்தான்‌ 
பம்பாய்‌ சென்பார்‌ அதிகாரிகளும்‌ நடந்து கொண்டார்கள்‌. படத்தை 
மக்கள்‌ பார்ப்பதற்கு முன்பாகவே மகாராஷ்டிரத்தில்‌ ஆரும்‌. அரசியல்‌ 
வாதிகளுக்கு அனுப்பினவத்தார்கள்‌. அங்கும்‌ நான்‌ எதிர்த்துப்‌ போராட 
விருமபாததற்குக்‌ காரணம்‌ உடனே நான்‌ மகாராஷ்டா அரசாங்கத்துக்கு 
எதிரானவன்‌ என்று முத்திரைவிழுந்து, தேவையில்லாமல்‌ ஒரு "கலா 
விழுந்துவிடும்‌ என்பது தான்‌. 


தயிழக அரசின்‌ உள்துறை அமைச்கக்கு 'இருவர்‌' படம்‌ அனுப்பி 
வைக்கப்பட்டது என்று சென்ஸார்‌ அதிகாரிகளே என்னிடம்‌ 
சொன்னார்கள்‌. அங்கே கொண்டுபோய்ப்‌ படத்தைப்‌ போட்டுக்காட்டிய 
பிறகுதான்‌ சென்சார்‌ சேர்மணிடபிருந்து சர்டிபிகேட்‌ வழங்கப்படும்‌ 
என்பது எங்களுக்குத்‌ தெளிவாகச்‌ சொல்லப்பட்டது. நான்‌ 
அரசாங்கத்தையே சென்லாரையொ எதிர்த்துக்‌ குரல்‌ எழுப்ப 
விரும்பவில்லை. படம்‌ வருவதற்கு முன்பே 'கருணாடிதி' எம்‌.ஜி.ஆர்‌. 
என்று பேச்சு கிளம்பிவிட்ட நிலையில்‌, ஆளுங்கட்சியை எதிர்க்துத்தான்‌ 
நான்‌ இந்தப்‌ படம்‌ எடுத்திருக்கிறேன்‌. அதனால்தான்‌ அவர்களுக்குப்‌ 
போட்டுக்காட்ட மறுக்கிறேன்‌” என்று வீண்‌ பேச்சு கிளம்பியிருக்கும்‌ 
பிறகு கோர்ட்‌, கேஸ்‌ என்று போய்ப்படம்‌ முடக்கப்பட்டிருக்கும்‌. 


ஙா படைய பபப பயபபபபபபபாபபபபபாயபபபபபபபபபபபயவபய யாயபபா ராயா யாக ககக டட 


at 


உற்கள்சர நி. ததிைைத்தின்‌ அணியா 


ச 


ஒட்டுமொத்தத்தில்‌ படம்‌ மக்கள்‌ பார்வைக்கு வராமல்‌ போயிருக்கும்‌ 
அல்லது அரசுக்கு எதிரான படம்‌ என்ற கலருடன்‌ வந்து, 
ஒருதனலப்பட்சமாகவே படம்‌ பார்க்குப்பட்டிருக்கும்‌ எனக்கு அதில்‌ 
விருப்பமில்னல. அந்த நோக்கமும்‌ கிடையாது. 


சினிமாவை கஷ்டப்பட்டு எடுத்துவிட்டு, ஏதோ கொலைக்‌ குற்றவாள? 
மாதிரி இவர்களிடம்‌ சிக்கி அல்லல்படுவது தேவைதானா? பேசாமல்‌ 
இவர்கள்‌ சென்ஸார்‌ என்கிற அமைப்பை மூடிவிட்டு மாநிலங்கனள 
ஆளுகின்ற அரசாங்கங்களிடம்‌ படங்களைப்‌ பார்த்து ஒகே பண்ணுகிற 
வேலையைக்‌ கோடுத்து விடலாம்‌. 


நான்‌ மக்கள்‌ ரசிக்கவும்‌, அவர்கள்‌ நீதிபதிகளாக இருந்து தீர்ப்பு 
வழங்குவகதந்காகவும்‌ சினிரா தயாரிக்கமட்டுமே விரும்புகிறேன்‌. 


ஒவ்வொன்றையும்‌ ரொம்பத்‌ தெளிவாகக்‌ கடைசிவரை கொண்டுபோய்‌, 
ஒவ்வெரு கோக்டரும்‌ இப்படித்தான்‌ ஆனது என்று காரண 
காரியங்களுடன்‌ சொல்லிமுடிப்பது ஆகிற காரியமா? சினிமாவில்‌ சில 
லிபர்ட்டிஸ்‌ எடுத்துக்‌ கொள்ளத்தான்‌ வேண்டி இருக்கிறது. 


மணிரத்தின்‌ படம்னா இப்படித்தான்‌ இருக்கும்ணு ஏதாவது ஒரு 
பரையனறக்குள்‌ போய்‌ மாட்டவும்‌ நான்‌ விரும்பலே. 


ஆதாரம்‌. ஆனந்த விகடன்‌ 1997 பிப்பரவரி மாதத்திய மூன்று இதழ்கள்‌, 


ப்ண்்த்தினத்தின்‌. அணியா 


1997 பிப்ரவரி மூன்றாவது வாரம்‌ முகவ்வர்‌ 
கலைஞர்‌ கருணாநிதி பத்திரிக்கையாளர்களுக்கு 
அளித்த நேர்முகத்திலிருந்து சிவ பகுதிகள்‌ 


கேள்வி “இருவர்‌” படம்‌ பார்த்தீர்களா ? 


பதில்‌ பார்க்கவில்லை, பணரிரத்தினமும்‌, கணினியும்‌ என்னை வந்து 
பார்க்கச்‌ சொன்னார்கள்‌. இது அவருக்கும்‌ தெரியும்‌, தெரியாது என்று 
கூறியிருக்கிறார்‌. படம்‌ வெளியான பிறகு, அவர்‌ எனக்கு 2 முறை 
கடிதம்‌ எழுதியிருக் கிறார்‌. (அந்தக்‌ கடிதங்களை படித்துக்‌ காட்டுகிறார்‌ 


இந்தப்படம்‌ வெளியிட முடிந்தகற்க்கு தங்களது பரந்த பனம்‌ தான்‌ 
காரணம்‌. அந்த இடத்தில்‌ வேறு ஒருவர்‌ இருந்திருந்தால்‌ இந்த படத்தின்‌ 
எதிர்காலம்‌ வேறாகப்‌ போயிருக்கும்‌. என்வே தங்களுக்கு நன்றி, 
பணாக்கக்ைகை சமாப்பிக்கிறென்‌. 


முன்பிருந்த ஆட்சியாளர்களிடம்‌ இந்த படத்தை ஒப்படைத்து இருந்தால்‌ 
இந்தபடத்தின்‌ விகி, என்‌ ஜனதாயகத்தின்‌ விதி என்னா 
ஆகியிருக்கும்‌ என்பதை நினைத்தால்‌ கலக்கமாக உள்ளது. 

தாங்கள்‌ பெருந்தன்மையுடன்‌ எங்களை தங்கள்‌ குடும்பத்தின்‌ ஒருவனா 
போல்‌ பாவித்து சென்னார்‌ அதிகாரிகளுக்கு தங்கள்‌ கடமையை 


உணாத்தியதற்காக மீண்டும்‌ ஒரு மூறை நன்றி தெரிவித்துக்‌ 
கொள்கிறேன்‌. 


இவ்வாறு அந்தக்‌ கடிதத்தில்‌ இருந்தது. “பம்பாய்‌” படத்தைப்‌ போல்‌ 
பிரச்சணை வந்துவிடக்கூடாது என்பதால்தான்‌. இந்தப்படத்தை 
உள்துறையினர்‌ பார்த்தன்‌, 
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பக்ரி கதினா க கிண்‌ சினிமா 


நோழ்கங்கள்‌ குறித்து சிலகுறிப்புகள்‌ 


பரீக்ஷா ஞானியின்‌ கட்டுரை, மணிரத்தினத்தின்‌ நேர்முகம்‌, முதல்வரின்‌ 
நேர்முகம்‌ போன்றன, முதல்வர்‌ படத்தைப்‌ பார்த்தாரா, பார்க்கவில்லையா 
படம்‌ வெளிவரும்முன்‌ அல்லது வெளிவந்த பின்‌) போன்ற விசயங்களில்‌ 
புறநிலையான மூடிவுகளுக்கு வா இயலாத நிலைமையையே உருவாக்குகிறது. 


ஆனால்‌ இது தராத தொடர்ந்த மிரச்சிளைக்குமிய தீர்க்கப்படாத முரண்‌ 
ஒன்றை தனக்குள்‌ கொண்டிருக்கிறது என்பது நிச்சயம்‌, 


சென்ஸாரில்‌ அரசியல்‌ தலையீடு பற்றிய மணிரத்தினத்தின்‌. கருத்துக்கள்‌ 
கெளிவானது. தனிப்பட்ட முறையில்‌ முதல்வரின்‌ அணுகுமுறை எவ்வாறு 
இருந்த போதிலும்‌, அவரது செய்தி சாதனங்களான குங்குமம்‌ / முத்தாரம்‌ 
போன்றவற்றின்‌. மணிரத்தினம்‌ மீதான தாக்குதல்‌ தெளிவானது. விரபணி, 
சங்கொளி பொன்ற திராவிட இயக்கத்தவரின்‌ எதிர்வினையும்‌ காட்டமான 
தென்பது தெளிவு. இருவர்‌ படம்‌ திராவிட இயக்க கட்சி அரசியல்‌ பற்றிய 
ரர என்பதும்‌ தெளிவு, 


படம்‌ வெளிவருவதற்கு பல்வேறு விதமான நெருக்கடிகள்‌ 
நேர்க்திருக்கின்‌ றன . 

மணிரத்தினத்துக்கு பல்வேறு விவாதங்களை ஒப்புக்‌ கொள்ளவோ 
சகித்துக்‌ கொண்டு போகவேவோ முடியவில்லை. அதே வேளை எதிர்த்துப்‌ 
போராடுவதற்கும்‌. பதில்‌ சமரச முயற்சிகளையே பேற்கொள்ள 
முயன்றிருக்கிறார்‌. இதை ஒரு தந்திரோபயமாககே அவர்‌ பார்க்கிறார்‌. 


ரோஜா / பம்பாய்‌ / இருவர்‌ போன்ற படங்களின்‌ சர்ச்சைகள்‌ மணிரத்தின்‌ 
முன்‌ இரண்டு தேர்வகளையே விட்டுவைத்திருக்கிறது 
1. தான்‌ திரைப்படத்தில்‌ சொல்கிற கருத்துக்களுக்கு பொறுப்பேற்று 
அதற்காக வரும்‌ விளைவுகளை எதிர்‌ கொள்வது அல்லது 


2. தனக்குத்‌ தானே கயதணிக்கை செய்து கொண்டு நீர்த்துப்போன 
வேடிக்கைகளை சினிமாவெனும்‌ பெயரில்‌ தந்து சமாசம்‌ செய்து 
கொள்வது. 


மணிரத்தினத்தின்‌. இறுதியான தேர்வகள்‌ இதுவரை இரண்டாவது 
சாதயத்தையே அதிகமாகக்‌ கொண்டிருக்கிறது. 
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பண ததா த்திக்‌ சிரி 


ர்‌ 
இருவர்‌ 
சினிமா அரசியலும்‌ 
அரசியல சினிமாவும்‌ 


BS 


மனி த்தினதக்திள்‌ அணியா 


தமிழ்‌ சினிமாவின்‌ வரலாறு என்பது இந்திய தேசிய காங்கிரஸின்‌ 
தமிழ்நாட்டு வரலாற்றோடும்‌, திராவிட இயக்கங்களின்‌ வரலாற்தோடும்‌ 
இரண்டறக்கலந்தது. காமராஜர்‌ சினிமாக்காரர்களை கூத்தாடிகள்‌ எனச்‌ 
சொல்ல, ராஜாஜி “விஷம்‌” எனச்‌ சொல்ல சத்திய மூர்த்தி என்கிற காங்கிரஸ்‌ 
தலையர்‌ காங்கிரஸ்‌ வளர்ச்சிக்கு சினிமா சாதன த்தையும்‌ சினிமாக்‌ 
கனலஞர்களையும்‌ பயன்படுத்தினார்‌. 60 களில்‌ வந்த காங்கிரஸ்‌ கனலனம 
சினிமாக்‌ கனலகூர்கனள உதாசீனப்‌ படுத்தியது, கேவலமாக மதிப்பிட்டது. 
கம்யூனிஸ்ட்டுகளும்‌ இதன்‌ பால்‌ அவ்வளவு அக்கறை கொள்ளவில்லை, 
கலாச்சார உருவாக்கம்‌, கருத்தியல்‌ செயல்பாடு (iological practice) 
போன்றவற்றின்‌ மூக்கியததுவத்னதை இவர்கள்‌ உணரவில்லை, 
உண்ர்ந்தவர்கனளாயும்‌ பண்டாரப்‌ பயல்கள்‌, என்‌ வியர்சித்தார்கள்‌. பெரியார்‌ 
சினிமாவை வெறுத்தார்‌. ஆனால்‌ பெரியாருக்குப்‌ பிந்திய திராவிட 
முன்னோற்றக்‌ கழகத்தினர்‌ கலாச்சார உருவாக்கம்‌, கருத்தியல்‌ செயல்பாடு 
போன்றவற்றை உருவாக்குவதில்‌ மொழி, சினிமா சாதனம்‌ போன்றவற்றின்‌ 
கினிய உணர்ந்திருந்தளர்‌. பின்னர்‌ நடந்தது சமிபத்திய வரலாறு. ஐந்து 
முதலமைச்சர்கள்‌ திராவிடப்‌ பாரம்பர்யம்‌ சார்ந்து ஆட்சியினர்‌. 


1. சிணிமா ஒரு கருத்தியல்‌ / கலாச்சார போராட்ட சாதனம்‌. 


2. சிணிமா விஞ்ஞான தொழில்‌ நுட்ப காட்சிரூப்‌ ஊடகம்‌, 


திராவிட இயக்கங்களின்‌ செயல்‌ போக்குகளில்‌ இரண்டு அம்சங்களை 
அவதானிக்கலாம்‌. 


(17 பொதுக்‌ கூட்டங்களில்‌ மக்களைப்‌ பார்னவயானர்களாக வைத்துக்‌ 
கொண்டு தாங்களே பேசிக்‌ கொண்டிருப்பது போல சினிமாப்‌ 
பார்வையாளர்களை கும்பலாக்கி வைத்து நீண்ட வசனங்களை அவர்களை 
நோக்கி பிரச்சாரம்‌ செய்து கொண்டிருந்தார்கள்‌. 


(11) சினிமாவில்‌ பார்வையாளர்கள்‌ பங்கு பெறுதல்‌ (10KINஏ லார) மற்றும்‌ 
உருவாகுதல்‌ (லபல) போன்ற செயல்கள்‌ இவர்களின்‌ படங்களில்‌ 
நிகழவே இல்லை. காரணம்‌ சினிமாவின்‌ காடசிரூயமான (பப) 
சித்திரம்‌ ஏற்படுத்தும்‌ விமர்சன சாத்தியத்தை இவர்களின்‌ சொற்பொழிவு 
வாகனங்களான நாடகமேடைச்‌ சட்டகச்‌ சினிமா பார்வையாளணுக்குக்‌ 
கரவேயில்வை. 


சினிமாவை காட்சிறுப சாதனமாக உணாந்து சிணிபாக்‌ கனலஞுர்களும்‌, 
பார்வையாளர்களும்‌ இன்னு தோன்றி விட்டார்கள்‌. அநேகமாக திமுக. 
பாணி கதை சொல்லல்‌ பிரச்சார உரைகள்‌ சிணிமாவிலிருந்து விடை பெற்றுக்‌ 
மிகாண்டுவிட்டது. அந்த நாடக பாணிசிணிமாவின கடைசிப்‌ பிரதிநிதியாக 
இன்றும்‌ பாலச்சந்தர்‌ இருக்கிறார்‌. 

இந்தச்‌ சூழலில்தான்‌ சினிமாவை காட்சிருபசாகனமாகப்‌ புரிந்து கொண்டு 
தமது பார்வைகளை முன்னவக்கிற ஒரு தனவமுறை தோன்றியது. 


a6 


மணா்ரத்திா தன்னா அளி 


ஸ்ரீராம்‌, பாலுமகேந்திரா, மணிரத்தினம்‌, ஷங்கர்‌, சந்தோஸ்சிவன்‌, 
சாஜிவ்மேனன்‌, வஸந்த்‌, தங்கள்‌ பச்சான்‌, அகத்தியன்‌ எல்லோரும்‌ இந்த 
வகையைச்‌ சோந்த படைப்பாளிகள்‌ தான்‌. 

சினிமாவைக்‌ காட்சிரூம்‌ சாதனமாகக்‌ கையாளத்‌ கெரியாத 


இயக்குனர்கள்தான்‌ இன்று தி.மு.க. சினிமா இயக்குனர்களாக இருக்கிறார்கள்‌. 
இராம. நாராயணன்‌, டி. ராஜேந்தர்‌ என இரண்டு பெயர்கள்‌ உதாரணம்‌. 


இதே. வேளையில்‌ காட்சிப்‌ சாதனமாகச்‌ சினிமாவைக்‌ கையாளத்‌ 
தெரிந்தவர்களுக்கும்‌, அவர்களது படைப்புகளுக்கும்‌ அரசியலும்‌ கருத்தியலும்‌ 
இருக்கிறது. 

சினிமாவைக்‌ காட்சிருபமாகக்கையாளத்‌ தெரிந்தவர்களின்‌ அரசியல்‌ 
நாட கபார்‌! வசனங்கள்‌ மூலம்‌ அல்லாது காட்சிப்‌ படிமங்களின்‌ மூலமே 
வெளியாகும்‌. ஷங்கரிடம்‌ நேரடியான பிராமணிய கருத்தியல்‌ சித்தரிப்புக்களை 
நாம்‌ காணலாம்‌, 


மணிரத்தினத்திடம்‌ அத்தகை ப பிராமணீய உள்ளடக்கத்தை நாம்‌ காண 
முடியாது. மணிரத்தினத்தின்‌ படங்கள்‌ எடுத்துக்‌ கொள்ளும்‌ பிரச்சினைகள்‌ 
தாராளவாத மணனிதாப்மானிக்கும்‌, இடதுசாரிகளுக்கும்‌ உரிய பொதுவான 
பிரச்சினைகள்‌ கான்‌. 


மூன்று படங்கள்‌ பற்றி மட்டுமே பார்ப்போம்‌. ரோஜாவில்‌ காஷ்மீர்‌ 
பிரச்சினை, கடத்தல்‌. பம்பாயில்‌ மதப்பதட்டம்‌, உயிர் கொலை. இருவரில்‌ 
ஊழல்‌ மற்றும்‌ பெண்கள்‌ பிரச்சினை. 


இப்பிரச்சிவன களை இருவகையான அடிப்படைகளில்‌ பார்க்க முடியும்‌. 
*. தேசீய வாகிமின பார்வை, 
2. இடதுசாரிகள்‌ மற்றும்‌ புரட்சியாளர்களின்‌ பார்வை, 


கி த்திகாக்தின்‌ பார்வை இடதுசாரிகளின்‌ பார்வையோ புரட்சிக்‌ 


எகரி பர்கோ அல்ல. மாறாக தற்காலிக நோக்கில்‌ சினிமா 
பணடப்பாவ! எனும்‌ அளவில்‌ தாராள மனிதாபிமானியின்‌ பார்வை. தாரநோக்கில்‌ 

சிட்டு லிட்‌ கட்சியிடம்‌. இடந்து காலத்துக்காக ஏங்கும்‌ தேசீய வாதியின்‌ 
பார்க்‌. ர்க சரிக காங்கிரஸ்‌ கட்சியின அரசியல்‌ உள்ளடக்கம்‌ 


நோக்கிய பார்வை திராவிடக்‌ கட்சிக்‌ காரர்களுையது போல பிரச்சாரர்களின்‌ 
கோரர்திதையாடல்களாக வெளியாவதில்லை, காட்சிப்‌ படிமங்களாக வருகிறது. 
கதர்‌ சட்டைபில்‌ குத்தப்படும்‌ கொடி (இருவர்‌). ஜவண்ணம்‌ கொடிகள்‌ 
இருவர்‌) மூவண்ணக்‌ கொடியின்‌ கீழ்‌ பாட்டு (இந்திரா - கதை மணிரத்தினம்‌) 
ராஜிவ்‌ பிரியங்காவை ஞாபகப்படுத்தும்‌ கதை அமைப்பு (இந்திரா) ஜெய்ஹிந்த்‌ 
கோசம்‌. மூவண்ணக்கொடி (ரோஜா) தேசபக்தி கோசம்‌ (பம்பாய்‌). 


காங்கிரஸ்‌ கட்சியின்‌ கருத்தியல்‌ நோக்கிய பணிரத்தினத்தின்‌. காட்சிப்‌ 
படிமங்களை நாம்‌ கண்டு கொள்கிற அதே பொழுகில்‌, மணிரத்தினத்தின்‌ 
மணித உறவுகளில்‌ வெளிப்படும்‌ சிக்கல்களை அனைத்து பனிதர்க்குமானது 
எனும்‌ அளவில்‌ புறக்கணித்து விடமுடியாது. 
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ப்ர அதா இதின்‌ எரனிமா 


காயகன்‌, அஞ்சலி, மபொெளனாராகம்‌, ரோஜா, பம்பாய்‌, இருவா படங்களில்‌ 
இடம்‌ பெறும்‌ மணிதாகளுக்கிடையிலான உறவுகள்‌, மனோவியலைச்‌ 
அித்கரிப்பதில்‌ பாணிக்கினம்‌, கமிழ சினிமாவில்‌ திராவிட இயக்கத்தினர்‌ 
உருவாக்கி வைத்துள்ள கொச்சை சினிமாக்‌ கலாச்சாரத்தை 
உடைக்கிருக்கிறார்‌. நான்மேலே குறிப்பிட்ட 6 படங்களில்‌ பெண்கள்‌ பற்றிய 
சித்தரிப்பும்‌ அவர்களின்‌ மனோவியல்‌ பற்றிய சித்தரிப்பும்‌ தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ 
முக்கியமான இடம்‌ பெறத்தக்குது. 


மணிரத்தினம்‌ சினிமாவின்‌ முக்கியத்துவம்‌ 

1. காய்சிருயப்‌ படங்கள்‌, 

்‌. பாத்திரங்கள்‌ இடையிலான மனோவியல்‌ சஅித்தரீப்புக்கள்‌. 
3. எடுத்துக்‌ கொள்ளும்‌ சமகாலப்‌ பிரச்சினை, 


போன்றவற்றில்கான்‌ தங்கியிருக்கிறது. திராவிட இயக்கத்தினரின்‌ சினிமாவில்‌ 
இவையேதுபே இல்லை. இனிவரும்‌ சினிழாக்கலைகுன்‌ இந்த மூன்று 
விசயங்களோடு இட துசாரிப்பார்வையையும்‌ ங்விகரித்துக்‌ கொள்வதன்‌ மூலம்‌ 
மட்டுமே மணிரத்தினத்தை மீறிச்‌ மெல்ல முடியும்‌, இது சினிமா வடிவம்‌ எனும்‌ 
அளவில்‌ மணிரத்தினத்தின்‌ மூக்கியத்துவம்‌. 


திராவிட இயக்கத்தவர்கள்‌ பேகம்‌ “இனமான அரசியலுக்கும்‌ அவர்களின்‌ 
கலாச்சார அரசியலின்‌ அடிநாதமாகச்‌ செயல்படும்‌ 'பெண்ணடியைக்கற்பு' 
எனும்‌ கருத்தமைவக்கும்‌. ஆழ்ந்து உறவ இருக்கிறது. பொதுவாழ்வில்‌ 
ஈடுபடும்‌ பெண்கள்‌ குறித்த திராவிட இயக்கத்தவரின்‌ அணுகு முறைகள்‌ 
அவர்களது எழுத்துக்ளில்‌ காட்டப்படும்‌ உவமானமாக வரும்‌ பெண்கள்‌ 
பற்றிய கர்னானைகள்‌, பொதுவாழ்வில்‌ கற்பென்‌ வலியுறுத்திக்‌ கொண்டே 
தனிலவாழ்வில்‌ அவர்களது பெண்கள்‌ கொடர்பாக மேற்கொண்ட அணுகு 
முறைகள்‌ கேகள்விக்குட்படுத்தத்தான்‌. வேண்டும்‌. பெண்‌ விடுதலை 
கருத்தமைவு இன்று 'இனமான அரசியலுக்கு எதிர்த்திசையில்‌ எழுந்து 
நிற்கும்‌ பிரச்சினை. 


மணிரத்தினத்தின்‌ இருவர்‌ படம்‌ திராவிட இயக்கத்தின்‌ அரசியலை 
ஆழ்ந்து பார்க்கவில்லை, அவருக்கென்று அவர்‌ பொருப்பேற்கும்‌ அரசியல்‌ 
பார்வையென்று ஏதுமேயில்லை. கறாரான வாலாற்றுச்‌ சித்தரிப்பு இல்வை. 
இவையெல்லாம்‌ தவிர்க்கப்‌ பட்டிருப்பதாலேயே அவர்‌ சொல்லிய விஷயங்களில்‌ 
ஏதும்‌ உண்மையில்லை என்று சொல்லி விடமுடியாது. 


திராவிட முன்னேற்றக்‌ கழகத்தவர்களின்‌ பார்வை தந்‌ைத பெரியாரின்‌ 
பார்வை போன்று புட்சிகாமான விடுதலைப்‌ பார்வை அல்ல. தி.மு.க விண்‌ 
பார்வை நிலப்‌ பிரபுத்துவ பாலியல்‌ ஒழுக்கப்‌ பார்வை. புராதன மன்னர்களின்‌ 
பார்வை. இவர்களின்‌ பெண்கள்‌ குறித்த இந்தப்‌ பார்வைதான்‌. 
(1) இவர்களின்‌ சொத்த வாழ்கையில்‌ செயல்பட்டிருக்கிறது. 
(13) சினியாவில்‌ இவர்கள்‌ உருவாக்கியிருக்கும்‌ பெண்கள்‌ கொடர்பாண்‌ 
சித்திரம்‌ இதுதான்‌. 
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மணிக்கா த்தாள்‌ அிண்பா 


எம்‌.ஜி.ஆர்‌. ராமநாராயணன்‌, கருணாநிதி, சொர்ணம்‌ போன்றோர்‌ கதை 
வசனமெயுதிய படங்களில்‌ பெண்கள்‌ வில்லிகள்‌ விபச்சாரிகளாகவும்‌ வசந்த 
செனனைகளாகவும்‌, கற்பிழப்பவர்களாகவும்‌, போகப்‌ பொருள்களாகவம்‌ கான்‌ 
சித்தரித்திருக்கிறார்கள்‌. இந்தப்‌ பிரச்சினை ஒரு கருத்தியல்‌ பிரச்சினை, 
கருணாநிதி, எம்ஜிஆர்‌, கொடர்பான பிரச்சினை பாட்டுமல்ல, இதைப்‌ 
பேசித்தான்‌ ஆக வெண்டும்‌, இப்படிப்‌ பேசுவதன்‌ மூலம்‌ மட்டுமே ஒரு 
விவாதத்தை விழிப்புணா்ச்சியை, மிகவும்‌ உணாசசிகரமான இப்பிரச்சினையை 
கொச்சைப்‌ படுத்தி விகாரப்படுத்தாமல்‌ நாகரீகமாக அணுகியிருக்கிறது. 


மணிரத்தினம்‌ இன்குலாப்‌ / கபவீரபாண்டியன்‌ போன்றவாகள்‌ சொல்கிறபடி 
அரசியல்‌ ரீதியில்‌ கோழைத்தனமாக நடந்து கொண்டிருக்கிறார்‌. 
அவருக்குள்ளிருக்கும்‌ கலைஞனை வியாபாரியும்‌ நிர்வாகியுமே வெற்றி 
கொள்கிறார்கள்‌. 


ஆணால்‌ திரானிட முன்னேற்றக்‌ கழகத்தவர்கள்‌ எல்லோருமே 
இப்பிரச்சினையை இனம்‌, இரத்து உவை, பிறவிப்‌ பத்தி, பிராமணன்‌ என 
மிகமிகக்‌ கொச்சையாக அணுகி இருப்பதோடு அவரது உயிருக்கும்‌ கூட 
எச்சரிக்கையும்‌ மிரட்டல்களும்‌ விடுத்திருக்கிறார்கள்‌. திராவிட இயக்கத்தை 
விமா்கசிக்கிறுவர்கள்‌ எல்லோரின்‌ மீதும்‌ இனத்துரோகி என்றோ, பிராமணன்‌ 
என்றோ வசைச்சோல்‌ வீசி பிரச்சினையை இல்லாததாக்கப்‌ பார்க்கிறார்கள்‌. 


திராவிட இயக்கம்‌ விமர்சனத்துக்கு உட்பட்டதுதான்‌, அதன்‌ தலைவர்கள்‌ 
விமர்சனத்துக்கு அப்பாற்பட்ட இடங்களில்‌ இருந்து கொள்வது 
ஜனநாயகத்துக்கு ஆரோக்யமானது அல்ல, திராவிட இயக்கம்‌ பற்றிய 
விமாசனங்களை இருவர்‌ படம்‌ தூண்டி விட்டதாலேயே மணிரத்தினக்னத 
இவர்கள்‌ 


(13) இந்து பாத வெறியன்‌ 
(11) ஜாதி வெறியன்‌ 
(111) தமிழின விரோதி 


எனக்‌ குற்றச்சாட்டுக்களை அன்னி வீசுகிறார்கள்‌. இவரது படங்களை 
எழுத்துக்‌ கொண்டு இன்னன்ன காட்சிகளில்‌, இன்னன்ன வகையில்‌, இன்ன 
வசனங்களில்‌ இவர்‌ ஜாதி / இன / பதவெறியராக இருக்கிறார்‌ என 
நிருபிப்பதுகான்‌ விமர்சன நாகரீகம்‌, அதை விடுத்து தமக்கு மாறுப்பட்ட 
கருத்து கொண்டிருக்கிற ஒரே காரணத்துக்காக அவரை கதேமரரவ்புல Act 
இல்‌ போட வேண்டுமென்பது நாகரீக சமூகத்துக்கு உரிய பண்புகளாக 
இருக்க முடியாது. 


இருவர்‌ படம்‌ தொடர்பாக ஆக்கபூர்வமான விமர்சனங்களை தீக்கதிர்‌ / 
செம்மலர்‌ / அரும்ப பொன்ற பத்திரிக்கைகள்‌ வைத்திருக்கின்ற. இருவர்‌ 
படம்‌ தொடர்பாக நடத்தப்பட்ட கண்டனக்‌ கூட்டத்திற்கு இந்தியக்‌ கம்யூனிஸ்டு 
கட்சி இலக்கியப்‌ பத்திரிக்கையின்‌ பொறுப்பாளன்‌ *காமரை மகேந்திரன்‌ 
அழைக்கப்பட்டிருக் கிறார்‌. தமிழகத்தில்‌ சினிமா ஊடகம்‌ பற்றிய 
அண்குமுறையென்பகை இடதுசாரிகள்‌ தற்காலிகமான அரசியல்‌ கூட்டு 
எணும்‌ அடிப்படையிலேயே தீர்மானிப்பது தூர மோக்கில்‌ ஆரோக்யமான 
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மானா க கீர க்தி சிகார 


நோக்கு கொண்டது இல்லை. கருத்தியல்‌ செயல்பாடுகள்‌ கலாச்சாரச்‌ 
செயல்பாடுகள்‌ திட்டங்கள்‌. அணுகுமுறையில்‌ தேர்தல்‌ கூட்டுக்களையும்‌ 
தாண்டிச்‌ செயல்படும்‌ எதிர்காலம்‌ சார்ந்தது. இதில்‌ அங்வகளும்‌ 
செயல்பாடுகளும்‌ சுயாதீனமாக மேற்கொள்ளப்பட வேண்டும்‌. 


திராவிட இயக்கத்தவர்களின்‌ கலாச்சார நோக்கங்களும்‌, பொருளியல்‌ 
நோக்கங்களும்‌ இடதுசாரிகளின்‌ இலட்சியங்களோடு இணைந்து போக 
முடியாது. பண்ணனாட்டு மூலதன மற்றும்‌ நவகாலனியச்‌ குழலில்‌ இனத்‌ 
தேசியத்தின்‌ பொருளியல்‌ வரையறைகள்‌ விடுதலைக்கு உரித்தான கருத்தியல்‌ 
சார்ந்ததல்ல. காங்கிரஸ்‌ கட்சி, திராவிடக்‌ கட்சி போன்றவற்றைப்பற்றிய 
விமர்சன பூர்வமான புரிதல்களுடன, மொழி, கலாச்சாரம்‌, சினிமா போன்றவை 
குறித்து சுமாதினமான அணுகு முறைகளை கம்யூனிஸ்ட்டுகள்‌ மேற்கொள்ள 
வேண்டும்‌. 

ஐஸ்வர்யா ராமின்‌ சித்தரிப்பு, கினியா சாகும்‌ போன்றவை பற்றியும்‌ 
திராவிட இயக்கத்தினர்‌ கருத்துக்கள்‌ செொல்லியிருக்கிறார்கள்‌. 
ஐஸ்வர்யாராகயை கவர்ச்சிக்காக மணிரத்தினம்‌. பயன்படுத்தியிருக்கிறார்‌ 
என்கிறார்கள்‌. இதயம்‌ பேசுகிறது மணியன்‌ கதை வசன மெழுதிய எம்‌.ஜி.ஆர்‌ 
படங்கள்‌. கலைஞா்‌ கருணாநிதி சொர்ணம்‌ போன்றோர்‌ கதை வசன மெயுதிய 
படங்கள்‌, எங்கள்‌ தங்கம்‌ போன்றன உருவாக்கிய கதாநாயகியைத்தான்‌ 
மணிரத்தினம்‌ சித்தரித்திருக்கிறார்‌. இவர்கள்‌ படைத்த நாயகிகளின்‌ வக்கிர 
அசைவகளைவிட படுகேவலமான உடைகள்‌ இன்றைய ஐஸ்வர்யாராய்‌ 
சித்தரிப்பில்‌ இலலை. சமீபத்தில்‌ வந்த எந்தக்‌ தமிழ்‌ / இந்தியப்‌ படத்தைவிட வம்‌, 
கராவிட இயக்க இராம நாராயணன்‌ டி. ராறேந்தர்‌ படங்களைவிடவும்‌ 
இப்படத்தின்‌. ஜஐஜஸ்வாயாராயின பாத்திரம்‌ மிகமிக நாகரிகமாகச்‌ 
சித்தரிக்கப்பட்டுன்ளது. “விபச்சாரிகள்‌ இருந்தால்தான்‌ சமூகம்‌ சுத்தமாக 
இருக்கிறது எனும்‌ மணியனின்‌ இதயம்‌ பேசுகிறதில்‌ ஐஸ்வர்யாராய்‌. பற்றிக்‌ 
குறிப்பிட துார்மிகக்குண்மையேதுமில்லை,. சங்கொோலியில்‌ இருவரி 
வபிமாசனத்துக்கருகில்‌ சத்யராஜ்‌ படம்‌ இருக்கிறது. அவர்‌ படத்தில்‌ பொகங்கிய 
நக்மா எனும்‌ பெண்ணின்‌ சதை வாசம்‌ இன்றும்‌ நாசிமை எரித்துக்‌ 
கொண்டிருக்கிறது. 


கினிமா குறித்த எத்த மபென்பையான அபிப்ராயங்களையும்‌ 
சொல்வதற்கான காராமிகப்‌ பண்புகள்‌ இவர்களது இது வரையிலான சினியா 
தயாரிப்புக்களில்‌ இல்லவே இல்லை. 


இன்னொன்று மணிரத்தினம்‌ பரபரப்புக்காக வித்யாசப்படமெருத்து பணம்‌ 
பண்ணுகிறார்‌ என்பது, இக்கூற்றில்‌ எந்த விதமான வலுவும்‌ இல்லை. 


மணிரத்தினத்தின்‌ பேசப்பட்ட படங்கள்‌. இந்தியாவிலும்‌, வெளி 
காடுகளிலும்‌ வரவேற்கப்பட்ட படங்கள்‌ என்னென்ன? நாயகன்‌, மெளன 
ராகம்‌, அஞ்சல்‌, ரோஜா, பம்பாய்‌ இப்போது இருவர்‌. மெளனராகத்தில்‌ 
எடுத்துக்‌ கொண்ட விவகாத்துப்‌ பிரச்சினை தமிம்‌ சினிமாவிலும்‌ பேசப்பட 
வில்லையா? உடல்‌ ஊனமுற்ற குழந்தைகள்‌ பேசப்பட வில்லையா? தாதாக்கள்‌ 
பிரச்சினை பேசப்படவில்லையா? காஷ்மீர்‌ பிரச்சினை பேசப்படவில்லையா? 
மதஇணக்கம்‌ பேசப்படவில்லையா? திராவிட அரசியல்‌ பேசப்பட வில்லையா? 
எம்‌.ஜி.ஆர்‌. ஜெயலலிதா, கொயா.செ, இரட்டைக்‌ கலர்‌ துண்டு, வட்டம்‌ 
மாவட்டம்‌ பேசப்படவில்லையா ? 
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மணா ாத்தினாத்தின்‌ா சிரா 


எலலாம்தான்‌ பேசப்பட்டிருக்கிறது. பாட்சா படம்‌ தாதா படம்‌ தான்‌. மசூம்‌ 
படம்‌ செவிட்டூமைக்‌ குழந்தை பற்றியது. மெளன கீதங்கள்‌ விவாகரத்து 
பற்றியது. ஐ லவ்‌ இந்தியா காஷ்மிர்‌ பிரச்சனை பற்றியது மதஇணக்கம்‌ பற்றி 
கணக்கற்ற படங்கள்‌ இருக்கிறது. 


இந்தப்‌ படங்கள்‌ எல்லாம்‌ முக்கியமான படங்களாகவோ பிரச்சனைக்குரிய 
படங்களாகவோ விமர்சகர்களால்‌ பாராட்டப்படும்‌ படங்களாகவே, ஸத்யஜித்ரே 
பிருது பெரும்‌ படங்களாககவோ, குருதக்‌ படங்குளுக்கு அடுத்து வத்து 
பேசப்படும்‌ படங்களாகவோ ஏன்‌ ஆகவில்லை? 


மணிரத்தினத்தின்‌ படங்கள்‌ மட்டும்‌ ஏன்‌ பேசப்படுகின்றன. பரபரப்பான 
பிரச்சினைகள்‌ என்றால்‌ பரபரப்பை எற்படுத்துபவர்கள்‌ யார்‌? இகே 
பிரச்சினைகளை மணிரத்தினம்‌ கையாளும்‌ போது மட்டும்‌ ஏன்‌ யர்பர்ப்புக்கு 
உரியதாக ஆகிறது? 


மணிரத்தினத்தின்‌ பேசப்பட்ட இந்தப்‌ படங்களுக்குப்‌ பின்னால்‌ 
உடனடியான உண்மை இருந்தது உடனடியான மனிதர்கள்‌ இருந்தார்கள்‌. 
உடனடியான வரலாறு இருந்தது. பிரச்சினைகள்‌ அதன்‌ ஸ்தூலமான தனத்தில்‌ 
முன்வைக்க முனைந்தார்‌, இங்கிலாந்தில்‌ வட அயர்லாந்து பிரச்சினை பற்றி 
இல்வாறு ஸ்தூலமான படங்கள்‌ கொடுத்த நீல்‌ ஜோர்டன்‌ பிரச்சனைக்கு 
உள்ளானார்‌, அமெரிக்காவில்‌ மார்ட்டின்‌ ஸ்கோர்சிசும்‌, ஆலிவர்‌ ஸ்டோனும்‌ 
உள்ளாகிறார்கள்‌. 


இந்தத்‌ ஸ்தூலமான சித்தரிப்பில்‌ சித்தாந்த ரீதியிலோ அரசியல்‌ ரீதியலோ 
மாறுபாடு கொள்ளலாம்‌; ஆனால்‌ இவை எழுப்பும்‌ பிரச்சினைகள்‌ சமூக 
மாற்றத்தினால்‌ ஈடுபட்டிருப்போர்‌ சாதாரணமாகப்‌ புறந்கள்ளிவிட்டுப்‌ போய்விட 
முடியாது. சகல தரப்பாரும்‌ அபிப்ராயங்கள்‌ சொல்ல வேண்டிய தன்மையையும்‌, 
சினிமா சார்த்த ஆய்வாளர்களால்‌ நல்ல சினிமாவுக்கான தரத்தைக்‌ 
கொண்டிருக்கிறது எனும்‌ அவதானத்தையும்‌, இன்று வெகுஜன சினிமா 
தளத்தில்‌ இந்தியா முழுக்கவும்‌ மணிரத்தினத்தின்‌. படங்களே 
கொண்டிருக்கிறது. 


இன்னோரு குற்றச்சாட்டு, பிரம்மாண்டம்‌, காட்சியபைப்புக்கள்‌ 
போன்றவை, ஒளியனபைப்பு பற்றிய குற்றச்சாட்டுக்கள்‌. மணிரத்தினம்‌ 
இதுவரையிலும்‌. தனது எந்தப்‌ படத்தையும்‌ இதுவரை வெளிநாட்டில்‌ 
நிகழ்வதாகவோ அம்மாதிரி கதையமைப்பு கொண்டதாகவோ செய்யவில்லை. 
அவர்‌ சித்தரித்த விதத்தில்‌ சித்தாந்த ரீதியல்‌ நீங்கள்‌ முரண்படலாம்‌ ஆனால்‌ 
அவரது பேசப்பட்ட படங்கள்‌ எல்லாமுமே இந்திய / தமிழ்‌ வாழ்க்கையையும்‌, 
பிரச்‌ சிகைகளையும்‌, கதைப்‌ பின்னணிகளையுபே எடுத்துக கொண்டது. 
ஏவி.எம்‌. குஞ்கமோன்‌, ஷங்கர்‌ படங்களை எடுத்துக்‌ கொண்டு பார்ப்பின்‌ 
அதரியும்‌, கதைக்கு மிகஅவசியமான கெட்டுகளையே மணிரத்தினம்‌ 
அனமைக்கிறார்‌. படத்தின்‌ செலவுகள்‌ எடுத்துக்‌ கொள்ளும்‌ பிரச்சினை 
தொடர்பானவை. பெரும்‌ செலவு செய்தால்‌ கெட்டபடமோ, கொஞ்சம்‌ செலவு 
செய்தால்‌ நல்ல படமோ அல்ல. ஆடு, மாடு, கோழி, யானையை வைத்து வந்த 
எல்லாப்‌ படங்களும்‌ குறைந்த செலவு செய்த படங்கள்தான்‌. அதன்‌ தாத்தைச்‌ 
செலவு நிர்ணயிப்பதில்லை, 
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மரத்தினை த்தின்‌ அணிமா 


இன்று இனப்‌ பெருமை, இனமானப்‌ பெருமை, பிராமணியம்‌ என்றுமட்டும்‌ 
பேசிக்‌ கொண்டிருக்க முடியாது, பிராந்திய தனித்தன்மைகள்‌, மொழிவளர்சி, 
மொழி சார்ந்த கலாச்சாரம்‌ போன்றன கூட இன்று ஜனநாயகத்தன்மை பெற 
வேணடும்‌, பெண விடுதலைபற்றின விவாதங்களை கணக்கிலெடுத்துக்‌ 
கொள்ளவேண்டும்‌. அத்தோடு தேசீய இன அரசியல்‌ இன்று சர்வகேசீய 
மூலதனத்தினால்‌ பாதிப்புபெறும்‌ ஆபக்னதயம்‌ கவனத்தில்‌ எடுக்கு வேண்டும்‌. 
இந்தியாவில்‌ கூடும்ட்‌ ஆட்சி மட்டுமல்ல மாநிலத்தில்‌ குப்ப ஆட்சியும்‌ 
ஆபத்து கொண்டவைதான்‌. திராவிட. முன்னேற்றக்‌ கழகத்தின்‌ நலன்களுக்கும்‌ 
தமிழக காங்கிரஸின்‌ நலன்களுக்கும்‌ இன்று மிகப்பெரிய வித்யாசத்தைக்‌ 
காண முடியாது. இரண்டின்‌ பொருளியல்‌ அரசியல்‌ நலன்களும்‌ ஒன்றுதான்‌. 


விவாதிக்கத்கக்க விஷயங்கள்‌, விடுபட்ட அம்சங்கள்‌ இன்று இந்திய 
அரசியலிலும்‌ இருக்கிறது. பிராந்திய அரசியலிலும்‌ இருக்கிறது. இத்தனகய 
தொரு சூழலில்‌ விமர்சனத்துக்கே அப்பாற்பட்டதாக ஒரு அரசியல்‌ சக்தி 
தன்னன நிலைநாட்டிக்‌ கொள்வது ஆரோக்யமானது அல்ல. அதிகாரம்‌, 
தணிக்கை, தொலைத்‌ தொடர்ப சாதனங்களில்‌ ஆதிக்கம்‌, பத்திரினகச்‌ 
சங்கிலித்‌ தொடர்‌ சாம்ராஜ்யம்‌ போன்றவற்றின்‌ மூலம்‌ விமர்சனக்‌ குரனல 
முற்றிலும்‌ இல்லாததாக்கி தீர்த்து கட்டி விட முடியும்‌, இதைப்‌ பற்றின 
விமாசன பூர்வமான பிரக்ஞை பெறவில்லையானால்‌ என்றென்றும்‌ 
எவ்வகையிலுமே எதிர்ப்புக்‌ குரலோ விமர்சனக்‌ குரலோ எழுப்ப முடியாமல்‌ 
போய்‌ விடக்‌ கூடும்‌. 


இருவர்‌ படம்‌ மீதான வனசகளும்‌, மிரட்டல்களும்‌ தனியார்‌ து ஷனாமும்‌ 
இதையே ஞாபகப்படுத்து கின்றன . 


ட்‌ 


மித தினத்தின்‌. கினியா 


இருவர 
சினிமா அரசியலும்‌ 
அரசியல்‌ சினிமாவும்‌ 


பின்னிணைப்பு 
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திராவிட முன்னேற்றக்‌ கழகம்‌ மற்றும்‌ 
அதன்‌ அரசியல்‌ சார்ந்த அபிப்ராயங்கள்‌ 


A. 


ஜென்மகுணத்தை செருப்பால்‌ அடித்தாலும்‌ போகாது என்பார்கள்‌. 
பிறவிப்‌ புத்தி எப்படிப்‌ போரும்‌? 


.. மணிரத்தினம்‌ வீட்டில்‌ வெடிகுண்டு வீசப்பட்ட போது தமிழக மக்கள்‌ 
அணுதாபப்பட்டார்கள்‌, குண்டு வீசியது குற்றும்‌ என்று கருதினார்கள்‌. 
மணிரத்தினம்‌ திராவிட இயக்கத்துக்கு எதிராக - திராவிட இயக்கத்‌ 
தலைவர்களுக்கு எதிராக பிற்பட்ட மக்களுக்கு எதிராக - பிற்ப்பட்ட 
மக்கள்‌ தலைவர்களை களங்கப்படுத்தி படம்‌ எடுக்க முனைவாறென்றால்‌, 
எதிர்காலத்தில்‌ எந்தத்‌ தமிழனும்‌, எந்த பிற்பட்ட மக்களும்‌, எந்த 
தவித்தும்‌ அவருக்காக அணுதாயப்பட மாட்டார்கள்‌. அது மட்டுமல்ல 
ஆக்கிரமும்‌ கொள்வார்கள்‌ இது புத்திமதி மட்டுமல்ல எச்சரிக்கையும்‌ 
கடட, கால ரத்னம்‌ பரிந்து கொள்வாரா? 


கேரளாவைச்‌ சேர்ந்த மலையானியான தனக்கு - குண்டியில்‌ பிறந்து 
பிழைப்புக்காக வந்த தனக்கு வாழ்வளித்த திமுக, தொண்டர்களிடம்‌ 
கணக்கு கேட்பதே நன்றி கெட்ட செயல்‌, ஆனாலும்‌ எம்‌.ஜி.ஆர்‌. 
கேட்டார்‌. 


கட்சிக்காரர்கள்‌ அனைவரின்‌ கணக்கையும்‌ கேட்டார்‌. 


எம்‌.ஜி.ஆர்‌. படத்தைப்‌ போட்டது உண்மைதான்‌. அது, தவறும்‌ கூட. 
ஏனெனில்‌ எம்‌.ஜி.ஆர்‌. சுடப்பட்டகற்கு கொள்கைச்‌ சண்டை காரணம்‌ 
அல்ல, (மந்திரக்கோல்‌) 


ம. 
பகிர க்கப்‌. நீங்கள்‌ சொல்ல வந்ததைப்‌ புரிந்து கொள்ளாதவர்கள்‌ 
உங்கள்‌ படத்தைப்‌ புறக்கணித்து விட்டார்கள்‌. நீங்கள்‌ சொல்ல வந்ததைப்‌ 
புரிந்து கொண்டவர்கள்‌ உங்களையே புறக்கணித்து விட்டார்கள்‌. 


மார்‌ இனத்தைப்‌ பற்றிய வரலாற்றை அந்த இனத்தைச்‌ செர்ந்தவரால்‌ 
விட்டும்‌ உண்மையாகச்‌ சொல்ல முடியம்‌. மற்றபடி வேறொரு 
இனத்தவனோ அல்லது அந்த இனத்தோடு அரைகுறை இரத்தக்‌ 
கலப்புள்ளவகோ கூட சரியாகச்‌ சொல்ல்‌ முடியாது என்பதற்கு நீங்களோ 
சாட்சியாகி! விட்டார்கள்‌, யபணீிரத்தனம்‌! 


பாரதிராஜா தோழ்கிற போதேல்லாம்‌ தானே தோற்றுப்‌ போவதுபோல்‌ 
ஒவ்வொரு தமிழனும்‌ தவித்துப்‌ போகிறான்‌. இளையராஜாவிற்கு 
ஏதாவதொன்று நோகிற போதல்லாம்‌. அது தனக்கே நோந்தகாகக்‌ 
கருதி உடைந்து போகிறான்‌. 


ககா 


TT கக்கத்‌ 


பரக்க] கிரின்‌ ததி சிண 
மார்புத்‌ துணி விலகிக்‌ கிடக்கும்‌ அந்தத்‌ தாய்‌ கணிமொழி௰ன்‌ தாயாக 


இருந்தால்‌ என்ன? அறிவுமதியின்‌ தாயாக இருந்தால்‌ என்னா? 
அவைவாமுத்துவின்‌ தாயாக இருந்தால்‌ என்ன? அவர்கள்‌ எங்களின்‌ தாய்‌. 


எங்கள்‌ இன வரலாற்றையும்‌ குழப்புகிற வேலையை இருவரோடு 
முடித்துக்‌ கொள்லுங்கள்‌. இதுவே உங்களுக்கு எம்‌ தமிழ்‌ மக்கள்‌ 
ஈபழங்கிய கடைசி மன்னிப்பாக இருக்கட்டும்‌. வெறிவுமதி / ராஜரிஷி) 


C. 


திராவிட இயக்கப்‌ பெருந்தலைவர்கள்‌ மீது புயதிவாரித்‌ தூற்ற இதுவரை 
சம்பாதித்த நற்பெயரை மூலதனமாக வைத்து ஒரு பிரிவினரின்‌ அரிப்பை, 
கனலை என்ற பெயரில்‌ பணரிரக்கினம்‌ சொரிந்து விட்டிருக்கிறார்‌. 


இத்தனைக்கும்‌ மேலாக அந்த கிளாமர்‌ நடிகையை உத்தம்‌ பத்தினியாக 
மறு சிக்கரித்கிருக்கிறார்‌ மணிரத்னம்‌. 


கவர்ச்சி நடனத்தால்‌ மயக்குகிறார்‌ ஒஸ்வா்யா ராட்‌ 


அண்மைக்கால வரலாற்றை எழுத்து பெருமை, மேடத்திற்கு. உத்தம 
பத்தின! பட்டம்‌ சூட்டும்‌ முயற்சி, திராவிட இயக்கத்தின்‌ மீது இரத்தத்தில்‌ 
ஊறிய காழ்ப்புணார்சி, வழக்கம்‌ போல்‌ கஜானாவை நிரப்புதல்‌, 
(முத்தாரம்‌ விமர்சனப்‌) 


D. 


திராவிட இயக்கத்தினர்‌ - பிழைப்புவாதிகள்‌, ஒழுக்கங்கேட்டவா்கள்‌, 
பாமரத்தனமான படிப்பு வாசனையற்ற கும்பல்‌, ஆசை நாயகிகளின்‌ 
ஆடிமைகள்‌, ஏழைகளை வஞ்சிப்பவர்கள்‌, ஏமாற்றுபவர்கள்‌ எ“ என 
மணிரத்தினம்‌ சொல்கிறாரா? 


இருவர்‌ படம்‌ படப்பிடிப்பின்‌ காட்சி மயக்கத்தில்‌ - அழகியின்‌ 
அலங்கோல்த்தில்‌ மயக்கப்‌ பார்க்கிறதே தவிர அதில்‌ வேறு என்ன 
இருக்கிறது? 


ஆண்மையை நிரூபிக்க இரண்டாவது திருமணம்‌ செய்து கொண்டு 
முதல்‌ மனைவியைத்‌ தரத்தியதில பெருமை கொண்ட குடும்பத்தைச்‌ 
சார்ந்தவாதானே மணிரத்தினம்‌? இதனை இவர்‌ படமாகத்‌ 
தயாரிக்கலா மே? 


வெள்ளி நாக்குப்‌ படைத்த தலைவர்‌ அ தமிழ்‌ நாட்டின்‌. முதல்வராக 
வரகேண்டியவர்‌ பெண்‌ எழுத்தானரிடம்‌ தொடர்பு கொண்டிருந்த “சேதி” 
சென்னை நகரில்‌ பேசப்‌ பட்டதே அதனைப்‌ படம்‌ ஆக்கியிருக்கலாமமே? 
(சங்ெொலி விமர்சனம்‌) 


E. 
இந்தச்‌ சர்வாதிகாரியின்‌ ஆக்கிரமிப்பு வாழ்நாளெல்லாம்‌ நீடிக்காதா 
என்று அடிமைகள்‌ எல்லோரும்‌ ஏங்குகிறார்கள்‌. குலைஞரின்‌ தமிழ்‌ 
பற்றிய சொல்லாடல்‌) 
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மகார தகர விதி அணியார்‌ 


2. சினிமா என்றால்‌ பிரம்மாண்டம்‌, செயற்கையான நம்ப முடியாத ஒளிப்பதிவு, 
மண்ணுக்கு அன்னியமான  ஒசைகள்‌ - இதைத்தான்‌ மணிரத்தினம்‌ 
சினிமா என்று நம்புகிறார்‌. ( இதயம்‌ பேருக்றது / இளவேனில்‌ 


F. 


4. மணிரத்தினம்‌, வைரமுத்து ஆகியோர்‌ அயோக்கியர்கள்‌. இவர்களை 
ரை 5 மர்‌ இல்‌ போட வேண்டும்‌. (பாளை சண்முகம்‌) 


2. பார்ப்பனர்கள்‌ திட்டினால்‌ கலைஞர்‌ பொறுத்துக்‌ கொள்வார்‌, மற்றவர்கள்‌ 
திட்டினால்‌ பொறுக்கமாட்டார்‌. பம்பாய்‌ படத்தை “பால்தாக்கரே யிடம்‌ 
காட்டிய மணிரத்தினம்‌ எனகிற முதுகெலும்பற்ற கோழை பேருமா 
board ரஈகார்ற்காகளை கோழைகள்‌ என்கிறார்‌. (சுப வீர. பாண்டியன்‌) 


(Under 1090 years of Cinema Review part |! / Chennai} 


11 மார்க்ஸிஸ்ட்‌ கம்யூனிஸ... கடசி பத்திரிக்கைகளின்‌ 
அபிப்ராயங்கள்‌ 


ட 
1. இறுதியாக நமக்குத்‌ கப்பட்டுள்ளன படைப்பின்‌ தன்மைகளைப்‌ பற்றி 
பேசுவதுதான்‌ முறையாக இருக்கும்‌. 


2. சினிமாவில்‌ ஒரு முன்னணி நடிகனாகும்‌ கனவோடு மட்டும்‌ நுழைகிற 
ஆனந்தன்‌, பின்னார்‌ தனது படங்களின்‌ வெற்றிக்கும்‌ தனது புகழுக்கும்‌ 
திராவிட இயக்கக்‌ கட்சி என்கிற தளத்தைப்‌ பயன்படுத்திக்‌ கொள்வது; 
ஆனந்தன்‌ மீது மக்களுக்கு உள்ள அபிமானத்தை கட்சி பயன்படுத்திக்‌ 
கொள்வது இவை நடந்திருக்கும்‌ சான்பதில்‌ ஐயமில்லை, 


3. நாடு முழுவதுமே, குறிப்பாக தமிழகத்தில்‌ சில தலைவர்களின்‌ பலதார 
கலாச்சாரம்‌, மக்கள்‌ அதைக்‌ கண்டு கொள்ளாமை, இவை சமூக 
பியலாளா களின்‌ ஆய்வுக்குரிய விஷயங்கள்தான்‌. ஆனால்‌ திராவிட 
இயக்கத்‌ தலைவர்களை இறந்த வெளிச்சத்தில்‌ மட்டும்‌ நிறுத்திக்‌ காட்ட 
முயல்வது நியாயம்‌ காணா? 


4, திராவிட இயக்கங்களைக்‌ கொச்சைப்படுத்தும்‌ மேல்தட்டு. அறிவஜீவி 
அளுசையைகளின்‌ பிரதிபலிப்பத்தான்‌ இது, இந்த பலவீனத்தை மீறிய 
அவர்களது செல்வாக்குக்கும்‌ திராவிட இயக்க வளர்ச்சிக்கும்‌ காரணமாக 
மக்கள்‌ உரிமைகளுக்கான முழக்கம்‌, மாநில சுயாட்சிக்கான உரத்தகுரல்‌, 
மொழி உரிமைக்கான ஆவேசம்‌, மக்கள்‌ எதிப்பார்ப்புக்களையெல்லாம்‌ 
கரங்க எம ஆட்சியாளர்கள்‌ எமாஜ்றி விட்ட எழுந்த அதிருப்திப்‌ போல்‌ 
சுயமரியாதை மற்றும்‌ பகுத்தறிவு இயக்கத்திற்கு கிடைத்த வாவேற்பு 

இந்த அம்சங்களெல்லாம்‌ மறைக்கப்பட்டு விட்டன. 
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திராவிட இயக்கங்கள்‌ தமது பிரசுடனங்களிலிருத்தும்‌ மக்கள்‌ 
எதிர்பாரப்புக்களிலவிருந்தும்‌ விலகிப்‌ போக நோந்கது. அதனால்‌ எற்பட்ட 
மக்கள்‌ ஏமாற்றம்‌ முதவிய அம்சங்களும்‌ பதிவாகாமல்‌ போயிருக்கிறது. 


தனிநபர்கள்‌ மீது கொண்ட பற்றும்‌ வெறியும்‌ என்‌ சகமக்களை இன்னும்‌ 
பரிதாபகரமான நிலையில்‌ வைத்திருக்கிறது. உண்மையான சேவை 
இல்லாத போதும்‌ அப்படிப்பட்ட தலைவர்களின்‌ தரிசனத்துக்காகவும்‌ 
சொல்லுக்காகவம்‌ ஏழை எளிய மக்கள் கூட்டம்‌ அலைமோதி அல்லாடி 
கைவிடப்பட்டுக்‌ கொண்டே இருக்கிறது. அதைச்‌ கொல்ல முடியாத 
வரையில்‌ *இருவர்‌' அல்ல, எத்தனை பேர்‌ படமாக வந்தாலும்‌ என்ன 
பயன்‌? 

சமகாலம்‌ நிகழ்வுகளைப்‌ பின்னனியாக எழுத்துக்‌ கொண்டு 
பிரச்சினையின்‌. உண்மைக்குள்‌ புகுந்து கொள்ளாமல்‌ நயுவுகிற 
மணிரத்தினத்தின்‌. இன்னொரு படம்‌, (பவண்ணக்ககதிர்‌ / தீக்சுகிர / 
அ, குமரேசன்‌) 


ந்‌. 


பச்சையான அரசியல்‌ கதையில்‌ காதல்‌ - அப்படிக்‌ கூடச்‌ சொல்ல 
மடியாது - ஆட்டமும்‌ பாட்டமும்‌. ஆங்காங்கே வந்து போகின்றன. 
திராவிட இயக்கமானது உரத்த பேச்சாலும்‌, சினிமா நடிப்பாலும்‌ மட்டுமே 
வளாந்தது என்கிற ஒரு தவறான கண்ணோட்டம்‌ ஒரு பகுதி அறிவ 
ஜிவிகளிடம்‌ இன்னும்‌ இருக்கிறது. 

கிராவிட இயக்கம்‌ தோன்றுவதற்கு. அடிப்படைக்‌ காரணங்களாக 
சமுதாயத்திலிருந்த உயர்‌ சாதி ஆதிக்க வெறியையும்‌, மோசமான 
காங்கிரஸ்‌ ஆட்சியையும்‌. மிகக்‌ கவனமாக பணிரத்தினம்‌ 
தவிர்த்திருப்பதிலிருந்தே இவரும்‌ அந்த வலையில்‌ வீழ்ந்திருப்பது 
தெளிவாகிறது. 

ஒரு விசயத்தைப்‌ பாராட்ட வெண்டும்‌. சமூக சீர்‌ திருத்தும்‌ பேசியவர்கள்‌, 
பொது வாழ்வில்‌ நாணயம்‌ பேசியவர்கள்‌ கொந்து வாழ்வில்‌ கேர்‌ மாறாக 
இருந்ததையும்‌, ஆட்சிக்கு வந்ததும்‌. ஊழலில்‌ இறங்கியதையும்‌ 


அப்பட்டமாகக்‌ காட்டிவிட்டார்‌. 


(சேப்‌ த அருணி 


111 பிற விமர்சனங்கள்‌ 
A. 


மிகக்‌ கருரான அர்த்தத்தில்‌ இப்படம்‌ அரசியல்‌ சினிமா அல்ல. மிகச்‌ 
சமீபகால தமிழக அரசியலின்‌ முக்கியமான சம்பவங்களைக்‌ தெரிந்து 
கொள்ள விழைவோர்‌ வரலாற்று நூல்களை தேடிப்‌ படியுங்கள்‌. 

எம்‌. ஆரின்‌ சாவுபின்‌, 188பகளோடு படத்தை முடித்து விடுவதில்‌ 
மணிரத்தினம்‌ ஜாக்கிரதையாக இருந்திருக்கிறார்‌. 
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மாளி த்திணத்தின்‌ அரியா 


ப. 


மணிரத்தினம்‌. திரைக்கதையை மிகவும்‌ மலினப்படுத்தி விட்டார்‌, 
கருனாநிதிமின்‌ இரண்டு மனைவியர்‌ எம்‌.ஜி.ஆரின்‌ மூன்று மனைவியர்‌ 
பற்றித்தான்‌ படம்‌ பெரும்பாலும்‌ பேசுகிறது, 


மணிரத்தினம்‌ ஒரு அகில இந்தியப்‌ படத்தைக்‌ கொடுக்கவில்லை. 
ஆனால்‌ பிராந்தியத்தன்மைகளின்‌ யுகம்‌ என்பதால்‌ இதன்‌ எதிரொலிகள்‌ 
அங்கங்கே இருக்கவே செய்யும்‌, 


{KNT Sastry / Times of india) 


B. 


திராவிட வரலாற்றை அதன்‌ நுணுக்கங்களுடன்‌ அறிந்த இரண்டு 
தலைமுறைகள்‌ நம்மிடையே உள்ளனர்‌. இவர்கள்‌ அறிந்த வரலாற்றை 
மேலோட்டமாகளச்‌ சொல்லியிருப்பதும்‌, கேோரர்வையின்‌ றி உதிரி 
சம்பவங்களாக சித்தரிக்க முயத்சி செய்திருப்பதும்‌ இப்படம்‌ இதற்கேயுரிய 
பாதிப்பை ஏற்படுத்தாமல்‌ போசு ஒரு காரணம்‌. 


இவர்களின்‌ ஆரம்ப காலங்களைப்‌ பற்றி தோத்தியாக உண்ணமயுடன்‌ 
சுடிய படம்‌ போகப்போக. சச்சரவுகாரில்‌ ஈடுபடாமல்‌ இருக்க, 
மூக்கியமானணவைகளைப்‌ பற்றி பேசாமல்‌ பாதுகாப்பான வழியைத்‌ 
கோரற்தெருத்திருப்பது தெளிவாகத்‌ தெரிகிறது. 


திராவிட இயக்கம்‌ எதற்காக தொடங்கப்பட்டது, அதனது கொள்கைகள்‌ 
பற்றிய ஆழமான அறிவு, திராவிட இயக்கத்தின்‌ கொள்ளைகளில்‌ சரிவு, 
இவைகள்‌ பற்றி அதிகமாக பேசாமல்‌ போனது பெரிய குறை. 


இவர்கள்‌ ஒர்‌ புதிர்‌ என்பது போலவும்‌, இவர்களின்‌ நிறைய பரிமாணங்கள்‌ 
வெளியே சகெரியாகட என்பது போலவும்‌ சித்தரித்து, இவர்களைப்‌ பற்றி 
எனதயும்ம சொல்லாமல்‌ போனது - ஒர்‌ குறைதான்‌. 

(அரும்பு / பிப்ரவரி 97) 


0. 


தனிமனித அவதூறு, இயக்கங்களைப்‌ பற்றிய அவதூறு, சட்டம்‌ ஒழுங்க 
சாகுலைவு முதலான சென்சார்‌ விதிகளை மீறுவதாக உள்ளது. என மே 


சான்றிதழ்‌ மறுக்கப்படுகிறது எனத்‌ தெரிவித்தது. 


படம்‌ வெளியிடப்படும்‌ போது சம்பந்தப்பட்ட தொண்டர்களுக்கு பத்தியில்‌ 
அசம்பாவிதங்கள்‌ ஏற்பட வாய்ப்பிருக்கிறது என்று கருதியது. 


தமிழக உள்துறை செயலர்‌ தலைமையிலான காட்சி படத்தைப்‌ பார்த்து 
சில வசனங்கனன நீக்கி பரிந்துரை செய்தது, 


உள்துறை அமைச்சகம்‌ படத்னதப்‌ பார்ப்பதற்கு முன்பாக தாமாகவே சில 
இடங்களில்‌ காட்சிகளை வெட்டிக்‌ கொண்டதும்‌, சில வசனங்களை 
நீக்கியதும்‌, சில வசனங்கனள கேட்காமல்‌ போகும்‌ அளவிற்கு ரீரிக்கார்டிங்‌ 
ஒசையை அதிகர்த்ததும்‌ என்‌ என்று மணிரத்தினம்‌ தான்‌ விளக்க 
வேணடும்‌, 


(தணிக்கை அதிகாரி ஞான ராஜசேகரன்‌ / தினமலர்‌) 


வணங்‌ 


காராள ரா ராயா பாயா யா ய யாாராளாகளாளாயாளாள ளாக 


ப்பன்‌ இ தவா த திவா அர்பன்‌ 


காத்தி படத்தில்‌ ரிச்சாட்‌ அட்டன்பரோ சில கேரக்டர்களை 
வேண்டுமென்றே தவிர்த்திருந்தார்‌. மேனன்‌ பேட்டன்‌ படம்‌ எடுத்த 
போது டி சய! நர்‌ கரும்‌ நேருவுக்கும்‌ இருந்த உற்கு 
பெனன்பேட்டனின பெண்களின்‌ அணுபாதிக்குப்‌ பிற்கு இடம்‌ பெற்றது. 
“இருவர்‌” படத்திலும்‌ இந்த முனை சையான்ப்பட்டிருக்க வேண்டும்‌. 
ஹரிஹான்‌ / இயக்குனா) 


*குருதிப்‌ னலுக்கு அடுத்து பார்த்த ர்‌ இருவர்‌. இரண்டும்‌ 
பாரத்சததந்காக வருத்தப்பட்டேன்‌. சசித்யிரத்‌ ஜிரிபு. தமிழ்‌ நாட்டில்‌ முதன்‌ 
முதலில்‌ வெருண்டுக்‌ கலாச்சாரத்தை ரி னார்கள்‌, இத்திரா 
காந்தி கைது செய்யப்பட்டபோது தொடங்க வைத்தார்கள்‌. படம்‌ 
ஆரம்பிக்கப்பட்ட போது வேறு கட்சி ஆட்கீர்‌, முழுப்‌ பேறு கலைஞர்‌ 
ஆடசி, ஆகவே கலைளூருக்கு சமாதானம்‌ சொ (ம்‌ எண சில 
காட்சிகளை (குறிப்பாக கடைசிக்‌ காட்சி) அனைத்து அய்யர்‌, 


தமிய சினிமாவில்‌ யர இருக்கிறார்களே ஒழிய கலைஞன்‌ 


இல்லை, உருவாகவில்லை. இது நம்மைப்‌ பிடித்துள்ள. துரதிருஷ்டம்‌, 


மணிரத்தினம்‌, சோ போன்றவர்கள்‌ திராவிட வரலாற்றைப்‌ புரிந்து 


கொண்டாலும்‌, அதைக்‌ கொச்சையாகச்‌ சொல்வதையே வேலையாகக்‌ 
கொண்டுள்ளார்கள்‌. திரித்துச்‌ சொல்வதே இவர்கள்‌ தொழில்‌. மணிரத்தினம்‌ 
கோழை. படத்தையும்‌ இதைப்‌ பற்றி பேசுவதையும்‌ நிராகரிப்போம்‌. 


(இன்குலாப்‌ / கவிஞுரி 


{Under 100 Years of Cinema - Review 11 /Chennait?7-12-1997) 


ob 


பர்த்‌ தகி த்தில்‌ சிணா 


தொகுப்புரையாக 
ஒரு பின்னுரை 
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sua br கறட திர்ஸா அன்பா 


இன்றைய சூழலில்‌ மணிரத்தினத்தின்‌ சினிமாவின்‌ முக்கியத்துவம்‌ 
பற்தி ஒரேயொரு கட்டுண எழுதவே நோக்கம்‌ கொண்டிருந்தேன்‌. ஐரோப்பியச்‌ 
சூழலில்‌ எனது நாழிகை / ஈழமுரசு கட்டுரைகள்‌. தகோடாபாக நிறைய 
கோபமான எதிர்வினைகள்‌ வந்தன்‌. அதே கால கட்டத்தில்‌ தமிழகத்திலும்‌ 
ரோலா பம்பாய்‌ படங்கள்‌ தொடர்பாக காரசாரமான விவாதங்கள்‌ சுபமங்களா 
தொடங்கி நடந்து கொண்டிருந்தது. நிறைய எழுத்தாளர்களும்‌ பங்கு 
பெற்றார்கள்‌. 

தமிழகத்தில்‌ மட்டுமல்ல, இந்தியா கூழுவதிலும்‌ மட்டுமல்ல, இந்திய 
சிணியாபற்றி அக்கறையுள்ள ஐரோப்பிய விமர்சகர்கள்‌, கார்டியன்‌ 
விமர்சகாடெரக்‌ மால்கம்‌ உட்பட, ஜரோப்பிய சினிமா சஞ்சிகைகளில்‌ 
மணிரத்தினத்தின்‌. சினிமா பற்றி கட்டுணாரகளும்‌  அமிப்ராயங்களும்‌ 
ிவளியிட்டார்கள்‌. 


அடாராண்டோவில்‌ நனட பெற்று உலக திரைப்பட விழாவில்‌ மணிரத்தினம்‌ 
மடட்ரோஸ்பெக்டிவ்‌ இடம்‌ பெற்றது. பர்மிங்ஹாமில்‌ நடைபெற்ற உலகத்‌ 
திரைப்படவிமாவிலும்‌ லண்டனில்‌ நடைபெற்ற தெதன்னிரந்திய திரைப்பட 
விழாவிலும்‌ இவருடைய பம்பாய்‌, பாட்டுக்கள்‌ நீக்கி எடிட்‌ செய்யப்பட்டு 
ஸப்டைட்டில்களோடு திரையிடப்பட்டது. 


இவ்விவாதங்களில்‌ மணிரத்தினத்தின்‌ அினிமாவின்‌ முக்கியத்துவத்தை 
வலியுறுத்தும்‌ வனகயில்‌ என்து அபிபராயங்கனன அவ்வப்பொழுது 
சயுதிவந்தேன்‌. இவைகள்‌ தொகுக்கப்பட்டு அச்சாகிக்‌ கொண்டிருந்த 
வேளையிலேயே “இருவர்‌ படம்‌ தொடர்பான சர்ச்சைகள்‌ தமிழகத்தில்‌ 
கோன்றின. முதல்வர்‌ தலையீடும்‌ மணிரத்தினம்‌ பற்றும்‌ தணிக்கைக்‌ குழுவின்‌ 
பண்தலும்‌ நடைந்தெறியது, ஆகவே இது தொடர்பாகவும்‌ சில கட்டுரைகள்‌ 
எழுதபட்டு நாவின்‌ இவ்வடிவத்தில்‌ சேர்க்கப்பட்டது. 


இந்தக்‌ கட்டுரைகள்‌ பெரும்பாலும்‌ பிரச்சனைக்குரிய ரோஜார்பம்பாய்‌/ 
இருவர்‌ படங்களைச்‌ சுற்றி நடந்த விவாதங்களுக்கான எதிர்வினையாக 
எமுகப்பட்ட்து. சினிமாவைப்‌ பற்றிய அணுகுமுறை என்பது இத்தியாவில்‌; 
தமிழகத்தில்‌ தற்காலிகமான அரசியல்‌ செயல்‌ திட்டங்களின்‌ அடிப்பன்டமில்‌ 
கான்‌ உருவாகிறது. 


சினிமாவில்‌ இடதுசாரிகளின்‌ ஈடுபாடு திராவிட கலாச்சார 
உருவாக்கத்தில்‌ சினிமாவின்‌ பங்கு, தீவிர கலாச்சார வாதிகளின்‌ வேகுஐன 
சினிமாபராலான விலக்கம்‌ போன்றவற்றை நான்‌ கவனத்தில்‌ எடுத்துக்‌ 
கொண்டேன்‌. 


இந்திய தேசியம்‌, தமிழின தேசியம்‌, கமிழர்‌ கலாச்சாரம்‌, இந்துத்துவம்‌, 
ஜாதீயம்‌ போன்ற சட்டகத்தின அடிப்படையில்‌ மணிரத்தினத்தின்‌ ஒவ்வொரு 
படமும்‌ பல்வேறு அரசியல்‌ நம்பிக்கை உள்ளவர்களால்‌ பல்வேறு 
காரணங்களுக்காக தாக்குதலுக்கு ஆளாகி உள்ளது. பெருங்‌ கூச்சலில்‌ 
உண்மைகள்‌ காணாமலும்‌ போய்விடுகிற துக்கம்‌ கோந்து விடுகிறது. 


ஙபபடா பபானது உகர யா கால்‌ யா ரபா ஈயா ஈகா ராயா யாய பாபா ஈனா உர பாயா ட ட ட்‌ 


பா்‌ எனு விசாக்கள்‌ சிண ப 


ககா உமாமா 


இந்திய வெகுஜன சினிமா, தமிம்‌ வெகுஜன சினிமா, திராவிட 
இயக்கத்தவர்களின்‌ சினிமா போன்றவை இதுவரை எற்படுத்தி வைத்திருக்கும்‌ 
பரப்பிலிருந்து இவருடைய படங்கள்‌ நதோக்கப்பட வில்லை தேசியம்‌ பதரிதியலொன 
பதட்டம்‌ பிராந்திய அரசியல்‌ போன்றன இன்று எற்படுத்தியிருக்கும்‌ நெருக்கடி 
ஏற்ம நோக்கங்கள்‌ போன்றவற்றின்‌ அனுபவங்களில்‌ இருந்து இவரது 
படங்கள்‌ பார்க்கப்படவில்லை, பல்வேறு மேற்கத்திய கருத்தாக்கங்களை, 
சினிமா போக்குகளைஇவர்‌ படங்களின்‌ மீது கமத்தும்‌ போக்குகளே 
நிறைபெற்றிருந்கன்‌. ஒவ்வொரு படைப்பாளிக்கும்‌ நிறைய அரசியல்‌ 
தொடர்புகளும்‌ பாரம்பரியப்‌ பார்வைகளும்‌ இருந்தபோதும்‌, அவன்‌ வெகுஜன 
சினிமா சார்ந்தவனே யானாலும்‌ வெறுமனே அரசியல்வாதியைப்‌ பார்ப்பதைப்‌ 
போல அவனைப்‌ பார்க்க முடியாது. 


விடுதலைக்கான தத்துவங்கள்‌ கோட்பாடுகள்‌ சரிந்து மிகப்பெரும்‌ 
நெருக்கடியான கால்‌ கட்டத்தில்‌ நாம்‌ வாழ்ந்து கொண்டிருக்கிறோம்‌. 
இன்றும்‌ சோசலிசத்திற்கான வேலைத்‌ திட்டங்கள்குறித்து நூற்றுக்‌ கணக்கான 
பார்வைகளோபடு விவாதங்கள்‌ வருகிறது. இணவயி மொழியபித்‌ தேசியம்‌ 
இன்று விமாசனத்துக்கு உள்ளாகி வருகிறது. 


இத்தகைய சூழலில்தான்‌ இந்தப்‌ பிரச்சினைகள்‌ குறித்து இந்திய அரசியல்‌] 
சமூகத்தின்‌. ஸ்தூல நிலைமைகளில்‌ இருந்துமணித்தினம்‌ படங்கள்‌ 
பேசுகின்றன. இது தமிழ்‌ வெகுஜன சினிமாவில்‌ இதுவரை இல்லாதது. 
சினிமாவை காட்சிரூுபமாகப்‌ புரிந்து கொள்வது, கூட்டுப்‌ பொறுப்பாகப்‌ 
பரிந்து கொள்வது, மனோரீதியான செயல்படு தளத்தை படைப்பது, முடிந்த 
வரை இந்திய / தமிழ்‌ தன்மையுடன்‌ படம்‌ தருவது, சமகாலத்‌ தன்மையுடன்‌ 
தருவது என எத்தனையோ முக்யத்துவம்‌ மணிரத்தினத்தின்‌ படங்களுக்கு 
உணடு. 


கணிக்கைக்குழுவும்‌ அரசியல்வாதிகளும்‌ அரக அதிகாரிகளும்‌ படைப்புச்‌ 
சுதந்திரத்தின்‌ மீதான மிகப்பெரும்‌ அச்கறத்தலாக ஆகியிருக்கிறார்கள்‌. 
கொலைத்‌ தொடர்ப சாதனங்கள்‌ அரசியல்‌ அதிகாரத்தின்‌ பகுதியாக 
இருக்கிறது. இவை பற்றின .கவனத்கதையெல்வாம்‌ மணிரத்தினம்‌ 
படங்களிலிருந்து வெட்டித்தள்ளப்பட்ட காட்சிகளை அவதானிப்பதன்‌ மூலம்‌ 
நாம்‌ அறியலாம்‌. 


அரசியல்வாதிகள்‌ அதிகாரிகள்‌ அதிகாரமிக்க தொலைக்‌ காட்சிகள்‌ 
பத்திரிக்கைகள்‌ போன்றவற்றுக்கு மத்தியில்‌ ஒரு படைப்பாளியின்‌ குரல்‌ 
மிகமிகதீினமாகவே கேட்கும்‌, பிரிண்ட்லைன்‌' பத்திரிக்கையில்‌ ஆனந்த 
விகடன்‌ பத்திரிக்கையில்‌ வந்த மணீரத்தினத்தின்‌ நோமழுகங்கள்‌ பல்வேறு 
முன்‌ அனுமானங்களை அவதூறுகளை பொய்யாக்குகிறது. 


ஒருவரோடு அரசியல்‌ ரீதியிலும்‌ சித்தாந்த ரீதிமிலும்‌ முழு உடன்பாடு 
கொண்டால்தான்‌ ஒரு படைப்பாளியின்‌ முக்யத்துவத்தை அங்கிகசிப்பதென்று 
அர்த்தமில்லை மிகக்‌ கொந்தளிப்பான ஒரு சூழலில்‌ நெருக்கடியான 
பிரச்சினைகள்‌ குறித்து அபிப்ராயம்‌ சொல்கிற படைப்பாளி முக்கியமான 
படைப்பானிகாண்‌ 
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பாணா ததினாத்தினா சிகா 


தீவிர சினிமாவில்‌ ரே, ரித்விக்கடக்‌, மிருணாள் ஸென்‌ பதிக்கப்‌ பெறுவது 
போல சமாந்தர சினிமாவில்‌ ஸியாம்‌ பெனிகல்‌, நிணலானி, கிரிஸ்கானாட்‌, 
காசிங்கராவ்‌ மதிக்கப்படுவது போல இனறு சாவதேசீய அளவில்‌ 
விபர்சகர்களாலும்‌ நல்ல சினிமாப்‌ பார்வையாளர்களாலும்‌ வெகுஜன 
சினிமாவில்‌ ராஜ்கபூர்‌, குருதத்‌ போன்றவர்களுக்கு அடுத்து மணிரத்திை 
பேசப்பப்கிறார, 


சூறைந்தபட்ச நாகரீகம்‌ கூட இல்லாமல்‌ அவர்‌ பிது வைக்கப்படும்‌ 
விமர்சனங்கள்‌, அவதூறுகள்‌ தமிழ சினியாவின்‌ வளர்ச்சிக்கு நல்லதல்ல, 
இதுவரை வந்த அவரது சினிமாக்களில்‌ அவரது தொடர்ந்த வளர்ச்சியைக்‌ 
காட்டிவந்துள்ளார்‌. அவரை ஒரிரு படங்களை மட்‌்டுமேவைத்து எதிப்பிடாமல்‌ 
இதுவரையிலான அனைத்து படங்களையும்‌ வைத்து மதிப்பிடுவதே சரியான 
அவக யுறு. 


மாறுதலாகச்‌ சிந்திக்கிறஒரு வெகுஜன சினிமா இயக்குனர்‌ பற்றிய 
சரியான அணுகுமுறையின்‌ மூலம்ம இன்னும்‌ பாறுதலாகவம்‌, 
மாற்றத்துக்காகவும்‌ சிந்திக்கிற இயக்குனாகளுக்கு உந்துகலாகஇருக்க 
முடியும்‌, விமாசனம்‌. கடுமையாக இருக்கலாம்‌, அதே வேளை 
பொறுப்புணர்வுடனும்‌ இருக்க வேண்டிய தேவை இருக்கிறது. 


யமுனா ராஜேந்திரன்‌ 
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இராஜேந்திரா கறேந்திரன்‌: 


PolyGram, News International {Fox} போன்ற நிறுவனங்களுக்காக 
தொலைக்காட்சித்‌ தொடர்கள்‌ மற்றும்‌ கேபிள்‌ ஸட்டலைட்டுகளுக்கான கதைப்‌ 
படங்களை உருவாக்கித்‌ தருகிறவர்‌. தென்‌ ஆசியா தென்‌ கிழக்கு ஆசியா சினிமா 
சந்தை வாய்ப்புக்களின்‌ பகுப்பாய்வளராக (Marketing Analyst} செயல்படுகிறார்‌. 
80களில்‌ இலண்டனில்‌ ஆரம்பிக்கப்பட்ட தென்‌ இந்திய சினிமா சங்கத்தின்‌ 
முன்னோடிகளில்‌ ஒருவர்‌. தற்போது புலம்‌ பெயர்ந்த தமிழர்கள்‌ குறித்த 
விவரணப்படங்கள்‌ உருவாக்குவதில்‌ ஈடுபாடு காட்டி வருகிறார்‌. 


முனா ராஜேந்திரன்‌: 


மார்க்ஸீயமே மனித விடுதலையின்‌ வற்றாத ஜீவ ஊற்று என அழுத்தமாக 
நம்புகிறவா. அரசியல்‌, தத்துவம்‌, சினிமா, கவிதை, விஞ்ஞானம்‌ என மனிதனைப்‌ 
பாதிக்கின்ற அனைத்துமே தனது அடையாளம்‌ பற்றியத்‌ தேடலில்‌ தீவிரமான 
அக்கறைக்குரியலை என்று நம்புகிறார்‌. ரோஸா நிர்மலா என்றொரு எட்டு வயதுப்‌ 
பெண்‌ குழந்தையும்‌ இவருக்குண்டு. 


சேகுவேரா கவிதைகள்‌, மொஹமத்‌ தார்வீஸ்‌ கவிதைகள்‌, இலத்தீனமெரிக்க 
கவிதைகள்‌, 22 ஆசியப்‌ பெண்கவிகள்‌ போன்றன இவரது தொகுப்பு நூல்கள்‌. 
ஆப்ரிக்க சினிமா, குழந்தைகளின்‌ பிரபஞ்சம்‌, அரசியல்‌ சினிமா : 16 இயக்குநர்கள்‌ 
என இவரது மூன்று சினிமா புத்தகங்கள்‌ வெளியாகியுள்ளன. தமிழில்‌ மாற்றுச்‌ 
சினிமா: நம்பிக்கைகளும்‌ பிரமைகளும்‌ என்ற நூல்‌ வெளியாகலிருக்கிறது. பின்‌ 
நவீன த்துவத்திற்கும்‌ மார்க்ஸீயத்திற்கும்‌ இடையிலான பிரச்சினைகள்‌ குறித்து 
விரிவான நூலொன்றை எழுதுவதில்‌ தற்போது ஈடுபட்டுள்ளார்‌. மார்க்சீய சினிமாக்‌ 
கோட்பாடு என்றொரு நாலும்‌ வெளிவரவுள்ளது. 
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